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一根金属丝，在贾茂田
手中经拉、扯、转、拧等技
法，十多分钟就变成精致的
微型自行车工艺品。今年
66 岁的贾茂田，出身“匠人
世家”，从事金属丝编和面
塑已46年。

金属丝编技艺由父亲
和爷爷传授，面塑技法由母
亲及祖辈传承。少年时，物
资匮乏，父亲靠编织鸟笼等
艺术品养家糊口，贾茂田 5
岁学美术，在父母影响下，
与金属丝编结下深厚缘分，
从爱好发展成事业。

贾茂田小时候学手工
丝编艰辛，手常被扎破流
血，父亲教导他要坚持、耐
得住寂寞、有恒心，这些教诲他铭
记至今。如今，金属丝编是他生
活不可或缺的部分，一有时间就
研究。他扎根传统，吸收草编、竹
编精华，让金属丝编焕发新活力。

比起收入和荣誉，贾茂田更
关心技艺传承。2006年，他获评
北京金属丝编和面塑非遗传承
人；2019年，金属丝编作品屡获大
奖，还成为“土默川面塑”非遗传
承人。

作为金属丝编第三代和面塑
第四代传承人，贾茂田致力于将
技艺传给下一代。他不仅在内蒙
古授课，还指导过白俄罗斯小学
生制作非遗项目。他希望徒弟学
会现有技艺，结合民族、时代元素
创新，研发实用工艺产品。

贾茂田认为，科技虽发达，但
手工创作不可替代，这是他的梦
想和使命。未来，他会把精力投
入艺术创作，结合民族、时代元
素，紧跟市场，创新发展古老技艺。

两
项
技
艺
在
手

两
项
技
艺
在
手
，，梦
想
创
新
发
展

梦
想
创
新
发
展

当皱纹遍布的双手握住稚嫩的小手，打腰鼓、编藤条、剪窗花……非遗不再仅是名录上的
名词，而是祖孙相视而笑的温情记忆。本期《文萃报》聚焦“代代相传的非遗家庭”，讲述老匠
人无私授艺、孩童好奇学技的鲜活故事，展现血脉相连的文化传递。

无私匠心授艺无私匠心授艺，，跨代非遗守护跨代非遗守护

在广袤黄土高原上，安
塞腰鼓声震云霄，红绸翻飞、
鼓点激越。“上到九十九，下
到刚会走”都会打腰鼓，是安
塞人的骄傲，陕西延安的冯家
营村许多家庭将其代代相传，
传承艺术的同时，更传承了坚
韧团结、自强奋进的精神。

周志战一家是腰鼓传承
的典型。周志战儿时被腰鼓
吸引，自此痴迷。他凭借热
爱与努力，成为优秀职业腰
鼓手，动作剽悍威猛、极具感
染力。多年来，他足迹遍布
海内外，从广州到意大利，从

央视春晚到热门影视综艺，
处处展现精湛技艺，让传统
艺术焕发新魅力。周家 20
余口人都是腰鼓好手，兄弟
创立工作室，还走进校园、企
业传艺。周志战常说“传艺
先传德”，在他的影响下，小
儿子也开始学鼓，他希望将
技艺更好地传承下去。周家
从兴趣到事业，敲出非遗传
承精彩篇章。

王永军一家构筑起“鼓
韵之家”。他自幼受艺术熏
陶，拜师学艺后掌握腰鼓制
作精髓，开办作坊后又成立
合作社。他打破传统观念，
毫无保留授艺，妻子、兄弟和
儿子都是他的传承伙伴。大
儿子能独立完成制作，小儿
子将剪纸、农民画与制鼓结

合，提升其价值。王家制作
的腰鼓声脆质坚耐用，备受
青睐。

侯雪昭家是非遗传承
“活态博物馆”。丈夫是知名
腰鼓教练，她是工艺美术大
师，指导儿媳剪纸时融入家
风。大女儿编导获奖，二女
儿夫妇创新剪纸应用。他们
创办合作社免费培训，带动
脱贫，还注重“艺德并重”，大
儿子资助学子。

如今，冯家营村建成 3
大培训场所，免费开展演艺
培训，让民俗文化融入百姓
生活，既守传统老根，又绽创
新新芽，从家庭传习走向乡
村振兴大舞台，揭示非遗保
护“见人见物见生活”的真
谛。

“子虚乌有”出自汉代
文学家司马相如的《子虚
赋》。故事内容是：楚王派
子虚出使齐国，子虚在齐
国大臣乌有面前夸耀楚国
云梦泽的广大和楚王狩猎
时的盛况。乌有听了之后
很不服气，在讽刺反驳子
虚夸大其词的同时极力维
护齐王的威望，称赞自己
的国家。两人也因此展开
了激烈的讨论。子虚和乌
有是司马相如虚构出来的两个
人物。后世把这两个虚构的人
名合成了“子虚乌有”，用来形
容完全不存在的事情。

（摘自《读者报》亦鸣/文）
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““活到老活到老，，剪到老剪到老””

陆凯文家庭是“藤编世
家”，将藤编文化与家庭美德
结合，让非遗“以老传青，以青
传幼”，传遍千家万户，还入选
广东佛山十大最美家庭。

陆凯文家庭的藤编故事
始于公公梁灿尧的童年。梁
灿尧自幼在藤编小作坊穿
梭，1977 年加入藤厂打磨技
艺。1995 年行业艰难时，他
卖房创业，只为不让技艺失
传。如今，他已是广东省非
遗南海藤编省级代表性传承
人。

陆凯文嫁入梁家时是教
师，被藤编吸引后，从“偷师”
到辞去教职全心投入，成为

佛山市南海藤编项目非遗代
表性传人、佛山市工艺美术
师。其代表作《励志之韵》获
奖，工作室还为宝妈提供就
业岗位。

女儿梁蕴柔五岁时系统
学习藤编，作品多次登上佛
山秋色巡游舞台，祖孙三代
让藤编技艺鲜活延续。

梁灿尧深知传统技艺需
创新，创立“藤王府”品牌，推
动藤编艺术化。儿子梁景瑜
让藤编与美术结合，提升其
收藏与观赏价值。陆凯文将
木版年画元素融入工艺品，
鼓励孩子把现代图案编入藤
艺。2023 年，他们带着藤编

亮相中国非遗数字展览，借
助AR技术让观众沉浸式感
受东方美学。

陆凯文家庭积极传播藤
编技艺。梁灿尧自费创办
传习所和展览馆，免费开班
授徒，培训超 500人次；陆凯
文夫妇走进校园、社区、企
业教授技艺，还为宝妈开辟
就业路。梁蕴柔在校园教同
学编藤篮，播撒文化自信的
种子。

祖孙三代把藤条编进元宇宙祖孙三代把藤条编进元宇宙

家是最小的“非遗馆”

一位是留学法国、精通西
方艺术理论的翻译家和艺术
评论家，一位是浸淫传统书画
数十载的国画大师，两人年龄
相差 43 岁，却因对艺术的共
同热爱和追求，结下了深厚的
忘年之交。

傅雷对黄宾虹的艺术支
持，不仅体现在经济援助和作

品推广上，更重要的
是在艺术理论层面
的深刻理解与共鸣，
以及对其艺术价值
的前瞻性认识。傅
雷之于黄宾虹同陈
师曾之于齐白石一
样重要，可见一个优
秀画家有一位艺术
知音有多么重要。

傅雷曾在信中表达对黄
宾虹艺术的高度赞赏：“大作
简笔则极精，与近代欧人理论
风尚尤不谋而合，足征艺术一
道固不分疆域种族也。”黄宾
虹则在回信中表示：“曩在沪
与友人之习画者言之，无不笑
为迂阔，甚或借为戏谈，因之
不敢向人轻说理论。”可见他

对傅雷这位知音的珍视。有
人提出：“为什么黄宾虹的山
水，山不似山，树不似树，纵横
散乱，无物可寻似的？”傅雷回
答：“山水画绘写的是自然之
性，并非要去剽窃其外貌。绘
画的任务不在描写万物之貌，
而在传达其内在的神韵。”

傅雷曾多次资助黄宾虹，
尤其是在黄宾虹晚年生活困
难时期。黄宾虹去世后，傅雷
还为黄夫人宋若婴的生活补
贴奔走落实。傅雷还有意将
黄宾虹的作品介绍到西方，由
于后来各种原因，这些国际展
览未能实现。傅雷的经济援
助对黄宾虹的艺术创作和生
活产生了重要影响。在当时
的社会环境下，艺术家的经济

状况直接影响其创作条件和
自由度。傅雷的支持不仅改
善了黄宾虹的生活，也为他提
供了更广阔的艺术创作空间，
使他能够在晚年继续探索和
创新。

与此同时，傅雷对黄宾虹
艺术的影响也很大。黄宾虹
的艺术风格在 80岁左右经历
了重要转变，形成了人们所熟
悉的“黑、密、厚、重”的画风。
这一转变与认识傅雷后的转
变密不可分。可以说，傅雷对
黄宾虹的帮助，对提升其社会
认可度和艺术地位产生了深
远影响。在傅雷的努力下，黄
宾虹从一个相对默默无闻的
画家，逐渐被公认为中国现代
美术史上的重要大师。

（摘自《新民周刊》2025年
第25期 吴林田/文）

傅雷慧眼识得黄宾虹傅雷慧眼识得黄宾虹

▲黄宾虹（左一）
与傅雷（右一）及家人

▲黄宾虹
《湖山初霁图》

陈佩斯陈佩斯：：拍拍《《戏台戏台》》完成了我的宏大心愿完成了我的宏大心愿
日前，陈佩斯携新作电影

《戏台》南京路演，主演余少
群、陈大愚、徐卓儿到场交
流。电影《戏台》改编自高口
碑同名话剧，讲述在民国战乱
时期，五庆班班主侯喜亭（陈
佩斯饰）带着戏班进京演出，
而店伙计大嗓儿（黄渤饰）被
洪大帅（姜武饰）误认成名角
金啸天（尹正饰），被要求演出

《霸王别姬》的故事。影片《戏
台》7月25日上映，截至7月31
日上午9时，票房突破2亿元。

现场，陈佩斯谈到电影
《戏台》与话剧的不同：舞台靠
紧凑的节奏呈现历史，电影则
能用宏大空间放大“挣扎”。
尤其是后台戏里，从《天女散
花》《八仙过海》的神仙到唱戏
人，在大帅枪下奔逃、跪满一
地，“连神仙都得为活命趴
下”。拍摄时他在监视器前落
泪，“这种视觉效果，是电影才

能完成的宏大心愿”。
陈佩斯真诚分享道：“电

影于我而言，起初是极不适应
的。面对那些新技术，我完全
是个门外汉，一切都要从头学
起。就连导演该站在什么位
置工作，我都一头雾水。不
过，话剧舞台也有它的挑战。
就像在《惊梦》里，大幕一拉开，
枪声一响，你就得拿出那股子
劲儿来，要是没劲儿，这戏可就
白演了。舞台上什么都要看
着、听着，迅速做出反应，一场
戏下来，真是特别累。”

余少群也笑着爆料：“其
实导演在现场可忙啦，无时无
刻不在关注着每一个角落。
他会说这个地方得调整一下，
那个地方得改进改进，我每次
看到都挺感动的。”

陈佩斯接着话头，进一步
阐述：“话剧就像是我们 10年
前的文笔，可现在观众换代

了，审美和需求都在变，我们
必须要有所修正和发展。有
了做电影的机会，我们就想着
把角色塑造得更加丰富立体。
就拿凤小桐这个角色来说，拍
电影的时候我们重新选景、定
位，还多加了一个工作日，就为
了完成一个特别重要的点睛之
笔，让角色更有魅力。”

陈大愚也分享了从话剧
版到电影版担任执行导演的
感受。他坦言：“担任执行导
演，压力着实不小。剧组人数
最多的时候能达到 200多人，
大家都眼巴巴地等着导演和
我们两位执行导演做决策，拍
什么内容、怎么去拍摄，每一
个决定都关乎着作品的走
向。而且，我父亲在业内声望
极高，大家对他寄予了厚望，
这种期望无形之中也给我带
来了巨大的压力。不过，随着
时间的推移，这份压力渐渐转

化成了我前进的动力。”
最后，他感谢道：“我特别

感谢父亲给我这次宝贵的机
会，让我能够加入这样一个优
秀的剧组，与这么多专业的演
员并肩合作。在这个过程中，
我收获颇丰。当然，除了工作
上的压力，我也会时刻关注父
亲的身体状况。毕竟他年纪
大了，我希望能在工作上多给
他一些支持，尽尽孝心。”
（摘自《现代快报》李艺蘅/文）

65 岁的伏兆娥是
回族剪纸国家级非遗
传承人，她左手持红
纸，右手握剪刀，不一
会儿，一幅精美的剪
纸 作 品 便 呈 现 在 眼
前。

伏兆娥出生于宁
夏海原的农家，母亲和姥姥都
是村里小有名气的“剪花娘
子”，靠剪窗花补贴家用。在
家庭氛围的熏陶下，伏兆娥自
幼就对剪纸产生了浓厚兴趣，
接过母亲的剪刀，这一剪就是
50 多年。剪纸成了她生活中

不可或缺的一部分，
也沉淀为她心中最温
情的记忆。

伏兆娥不仅自己
痴迷剪纸，还十分注
重技艺的传承。她的
三个女儿都深受母亲
影响，掌握了剪纸技

艺，二女儿李剑更是继承衣
钵，成为第四代传承人。李剑
大学毕业后，没有选择其他行
业，而是回到宁夏，创办艺盟
文创工作室，积极探索传统剪
纸的产业化发展道路。她将
母亲的剪纸艺术巧妙融入到

挂历、丝绸卷轴等文创产品
中，把原本的家庭小作坊发展
成年销售额数百万元的文化
公司，还培训带动了上千名农
村妇女依靠剪纸脱贫致富，让
剪纸艺术在新时代焕发新的
生机与活力。

在李剑的影响下，她的儿
子郭仲尧3岁半就开始跟着姥
姥学剪纸。小家伙充满童趣
和想象力的剪纸作品，展现出
对 这 门 古 老 艺 术 的 独 特 理
解。他希望更多小朋友能跟
他一起学习剪纸，感受其中的
乐趣。

伏兆娥看着家族里一代
又一代对剪纸艺术的热爱与
传承，满心欣慰。她表示，只
要有人愿意学，她就愿意倾囊
相授。“活到老，剪到老，我会
一直剪下去。剪纸艺术不仅
要走向全国，还要走向世界，
我们一家人会朝着这个目标
共同努力。”这一家三代，用
行动诠释着对非遗剪纸艺术
的执着与热爱，让这门古老技
艺在传承中不断发展。

（本版稿件综合新华社新
媒体、《内蒙古晨报》、陕西网
等）

鲁迅从小就非常喜欢谜
语，小时候，每逢夏夜，他总是
喜欢躺在家门口大桂树下的
小桌子上，祖母摇着芭蕉扇，
教他猜谜语。鲁迅到绍兴乡
下安桥头的外婆家，结识了一
些少年朋友，他就常和他们在
一起猜谜语。后来，时隔多年，
鲁迅还在他的小说《长命灯》
里描写了儿时的猜谜乐事。

鲁迅还经常幽默地用谜
语来写信、题书名和取笔名。
1933年6月20日的晚上，鲁迅
在给林语堂的信中这样写道：

“不准人开一开口，则《论语》

虽专谈虫二，恐亦难，段盖虫
二亦有谈得讨厌与否之别
也。”这里说的“虫二”就是一
则非常有趣的谜语。据说清
朝的乾隆皇帝下江南的时候，
到杭州饱览了西湖美景之后，
就在这里信笔题写了“虫二”
两个大字，这两个字就是一个
谜语，暗藏着“风月无边”的意
思。鲁迅借“虫二”这个谜语隐
藏的“风月无边”之意来讽刺林
语堂编的《论语》杂志里都是
谈风月的小品文，很是无聊。

另外，鲁迅写的《且介亭
杂文》一书中的“且介亭”三个

字，也是一个有趣的谜语，隐
藏着“半租界亭”的意思。当
时，鲁迅住在上海的闸北，那
里虽然不是租界，但是，洋人
在这里却霸道而跋扈得如同
在租界的亭子间里，鲁迅把在
这“半租界亭”里写成的文章
汇编成一本书，取了一个《且
介亭杂文》的谜语式的书名。

鲁迅还有不少谜语式的
笔名，比如“华圉”就隐藏着

“当时中华是个大监狱（圉）”
的意思，用来揭露当时社会的
黑暗。（摘自《人民政协报》王
吴军/文）
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