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去年腊月的一天，街坊几位年轻人叫

住我：“罗叔，您是网红了！”

我一头雾水，自己大半辈子与新化民

间的山歌、傩舞为伴，是个连智能手机都

摸不太熟的“老古董”，怎么就成“网红”？

直到邻居把手机递到我眼前——视频里，

正是我在“满妹”策划的 2025 年第三届“满

妹村晚”表演傩狮。

2024 年 11 月，一通陌生来电，让我这

个“紫鹊界傩狮舞市级代表性项目传承

人”与满妹产生了交集。来电者是满妹，她

与湖南人文科技学院的欧阳锡威教授同

行，要带着一群舞蹈系学生来我家。

原来，满妹正在紧锣密鼓筹划第三届

满妹村晚。为了办出点特色，满妹这次策

划了一个大型傩舞，由欧阳教授带领舞蹈

系师生表演。因为紫鹊界傩狮舞的独特

性，他们辗转找到我，希望能上门交流。

欧阳教授是傩舞专家，对紫鹊界傩狮

舞兴趣浓厚。他办事很认真，他把我收藏

的两大一小三个傩面狮道具及狮被尺寸

进行了认真丈量并做了记录，然后坐到桌

前听我介绍起紫鹊界傩狮舞 16 段 36 合的

内容来。教授带来的 3 个学生各司其职，分

别摄像、录音、做笔记。

介绍完毕，教授又要求我一边讲解一

边作示范表演。我拿起傩狮头，踏着传统

步法，演示起开场、巡游、亮相等关键动

作，一边跳一边拆解要领。学生们围着我

仔细观察，教授则在一旁补充傩舞的历史

渊源。一场简单的示范，变成了小课堂。我

又将我书写的《紫鹊界傩狮舞》一文电子

稿分享给他们，希望这古老的仪式能借助

学院的力量获得新生。

中餐后，应满妹邀请，我与徒弟“紫鹊

茶女”加盟了他们的采访队伍。下午，我们

采访了邹升云、阳全宝两位傩戏大师。晚

上，我们又马不停蹄去紫鹊界村采访了雕

刻家奉湘波先生。从舞蹈套路到唱腔唱

词，从道具制作到文化寓意，我们一点点

追溯着紫鹊界傩文化的脉络，只为在村晚

的舞台上，呈现纯正的非遗韵味。

2025 年元旦，在大熊山蚩尤屋场，第

三届村晚如期举行。我们紫鹊界傩狮舞与

人文学院的傩舞，合并成一个大型傩舞节

目。当演出进入高潮，锣鼓声变，我们一公

一母两只硕大傩狮，合着音乐节奏，分别

从舞台两侧跃出，沿舞队留出的路径穿插

腾挪，然后跳到预定的位置，摇头、拧身、

蹲颤，向观众亮相。尽管从出场到谢幕，傩

狮在台上的表演不足 1 分钟，但台下掌声

雷动。

村晚后，我常通过手机关注满妹的动

态。我年逾古稀，而满妹的事业正如日中

天。我期待第四届、第五届村晚……也期

待傩狮舞能走向更远的舞台。

今年是谭嗣同诞辰 160 周年。谭嗣

同是我们熟知的维新志士，湖南浏阳

人，晚清官员谭继洵之子。

谭嗣同少年时先后师事欧阳中鹄、

涂启先、刘人熙等浏阳学者，饱读诗书。

在欧阳中鹄的影响下，他对王夫之的思

想产生了兴趣，受到了爱国主义的启

蒙。他读书务求广博，好讲经世济民的

学问，诗词、文章写得很有才华。他的书

法也别有风韵，出入魏晋，参以汉隶，落

笔挺拔，挥洒自如，一如其人所透露的

慷慨豪情。除此之外，他尤擅治印，却鲜

为人知。

一本失踪的《印录》

关于谭嗣同刻印，早在梁启超 1899

年的《清议报》所刊《谭嗣同传》中有提

到。文中明确记载，谭嗣同著书《仁学》

之外，尚有《寥天一阁文》二卷，《莽苍苍

斋诗》二卷，《远遗堂集外文》一卷，《劄

记》一卷，《兴算学议》一卷，已刻《思纬

壹壹台短书》一卷，《壮飞楼治事》十篇，

《秋雨年华之馆丛脞书》四卷，《剑经衍

葛》一卷，《印录》一卷，并《仁学》皆藏于

余处。

此《印录》一卷曾藏梁启超手，说明

并非子虚乌有。然而，在编辑《谭浏阳遗

集》时，将这些资料交给了谁，文章中都

用□□□代替了，于是此《印录》的下落

也就成了个谜。并且，民国年间（1917 年

前后）上海文明书局所刊《谭浏阳遗集》

又没有收入《印录》。故而，1980 年中华

书局出版《谭嗣同全集》时，方行先生在

后记中提到，谭嗣同的佚著，《印录》《仲

叔四书义》一卷、《谥考前编》二卷等“惜

均未发现”。此《印录》到底是写印章一

类的文字还是印谱，不得而知。

后读浏阳刘善涵《蛰云雷斋诗存》，

才确定谭嗣同确能刻印之实。刘善涵

（1867 年—1920 年）字淞芙，又作嵩芙、

凇芙、淞湖。他在武昌读书时与同乡的

谭嗣同得以认识并交往。从《谭嗣同真

迹》中收录的谭嗣同致刘淞湖信札，可

见其交厚。

刘善涵《蛰云雷斋诗存》中有诗《谭

壮飞太守惠手刻云雷石章，副以汉碑二

种，既据以名斋，复诗谢之》，诗云：

其一

医无闾产珣玗琪，罽宾犹重碧流离。

贲然一物来天上，吻合冥冥谁与期。

其二

不信图雷椎鼓文，冰斯篆刻藻缤纷。

苍麟已渺赤虹远，报道山中又出云。

其三

吐气山川舒以长，崇朝普遍几沧桑。

到门乞得恒河水，胜似琼英万斛浆。

其四

去人滋久想滋深，枯坐惟闻足外音。

毕竟虚空难捏碎，终葵三尺费摩寻。

四首律诗真切记录了谭嗣同亲手

镌刻印章赠送给刘善涵的往事。

1896年谭嗣同以候补知府发江苏，

是年冬，刘善涵应谭嗣同之邀赴南京，

一面就馆课读，一面帮谭嗣同编校书

籍。1897 年 2 月，临别时，谭嗣同将自己

镌刻的 26枚自用印章一一钤盖，并题跋

语，赠送给刘善涵留作纪念。后刘善涵

以此作《寥天一阁印录》序，序见《刘善

涵集》岳麓书社 2017年版。

序中逐一列明了这 26 方印章的形

制与印文。其中正方印 13枚，含“谭嗣同

著”“复子艺文”“楚天凉雨之轩”“松言

室”等；长方形印九枚，有“吾谁与玩此芳

草”“同治四年生”“嗣同印”“太华峰尖见

秋隼”“海枯石烂”等；另有残裂印两枚，

一枚边角看起来像是上等矿石的“态康

肃穆”，以及一枚“检点自己”钱形印，边

刻十二地支，寓意“十二时中检点自己”。

之后又附加了谭嗣同的跋文，写

道：“维丁丙之春，伏遇大善知识刘淞芙

者，笃嗜愚鄙所造语言，虽我亦不能名

其故，殆灵山法会早种此因耶！偶又索

手镌印章，印之此幅，兼令跋其意。大地

山河，了了到眼，更无处可容言说。”

濒行，复印二石于纸尾，严整似六

朝人书，一文“芬芳悱恻”，一文“勇猛精

进”。这是湘乡曾慕陶侍郎广汉赠送给

谭嗣同的刻印。

刘善涵接着写：谭君所造印石，特

其余艺，严毅清妙，肖其为人，跋语亦赞

叹欢喜，无有呆滞。置行箧三年，未尝一

寓心目，家居无事，忽得之败纸堆中，因

笔而存之，了著形象，显触跋旨，然自今

以往，便不复时常省览矣。

刘善涵在序中尽叙该印录 26 方印

之形状、大小及印文内容，并复录谭之

跋文。此《寥天一阁印录》，即应是梁启

超文中所提到的《印录》了。谭嗣同就义

后，梁启超以挚友身份，或以编《谭浏阳

遗集》之名索去，自此不复以见。

方寸石章里的豪情

究谭嗣同刻印，首先应受其岳父李

寿蓉的影响。

李寿蓉（1825 年—1895 年），字槭

叔，一字均裳，号篁仙，长沙河西杉木桥

（即今望城县新城镇杉木桥村）人。李寿

蓉兄弟六人，他排行第三。年少时读书

长沙城南书院，与王闿运、龙皞臣、邓弥

之、邓葆之同师陈本钦先生门下，攻八

比文，常赋诗酬唱。王闿运称李寿蓉：

“学八比试帖大卷，皆甲于四子。”其 21

岁时，先攻科举，于道光己巳成博士弟

子，补廪生。此后，李寿蓉不负众望，脱

颖而出，于咸丰辛亥（1851 年）中举，又

于丙辰（1856 年）科考中进士，授官户部

主事。著有作品《天影庵联语》《天影庵

全集》《天影庵外集》等。

李寿蓉亦擅刻印。王闿运曾在《白

石印草》序中云：“余童时见从兄介卿有

一本，问姓名不知也。意其明末隐士，至

今想慕焉。介卿亦隐蔽不得志，自负刻

印高雅，亦存印谱，不轻视人。及余友高

伯足、李篁仙、赵伪叔，皆以刻印名世。

而赵傲兀，求之多谩绝之。”

王闿运把李篁仙和赵伪叔相提并

论，说明李篁仙治印水平应是相当的

高，只可惜今已不见遗存，只从其著作

中觅得两篇论印文章《金贞祐铜印》跋

及《题樊和叔清静斋印存》。其在《题樊

和叔清静斋印存》文中云：“寿蓉以为不

必，然吾人心思才力之所穷，但求与古

会耳，何知其他人不我知。吾抱吾璞，人

倘我知。吾运吾削，贞而守之。是亦清静

之一道也，独篆刻然乎哉。”从其文中可

领略其对篆刻之精通。

从《寥天一阁印录》所钤 26 方印文

看，均为谭嗣同自用印，可以断定谭嗣

同自用印应该均为自刻。从谭嗣同书法

作品常用的几方用印来看，刻印水平并

不很专业。取法在汉印一途，字法、章法

平平稳稳，谈不上个性风格，线条明显

生涩。然刀法却稳健刚劲，透露出一种

豪迈过人之气。可以想象出他刻印时那

种持刀入阵、纵横驰骋、肆意勇猛之势，

真所谓“印如其人”，也诠释着他身上那

种心忧天下、坚韧顽强、慷慨赴难的英

雄气节。

谭嗣同曾在《寥天一阁印录》跋文

中引用《华严经》，认为圣贤为了帮助别

人，会学习各种技艺。所谓文字、算数、

图书、印玺、地水火风种种诸论，咸所通

达；文笔、赞咏、歌舞、妓乐、戏笑、谈说，

悉善其事。对他而言，治印并非单纯的

文人雅趣，而是修身立德、抒发情怀的

载体。刀锋所至，既是笔墨的延伸，更是

精神的传承。镌刻在石章上的文字，如

同他“我自横刀向天笑”的绝唱，将湖湘

子弟的气节，永远定格。

（作者系岳麓印社社长）

近日，舞剧《热血当歌》在新疆乌鲁木

齐上演，当《义勇军进行曲》的旋律铿锵响

起，全场观众起立，台上台下合唱——这

一刻，历史与现实在艺术的激流中交汇。

80 多年前，以田汉、安娥、聂耳为代表的中

国共产党人在“中华民族到了最危险的时

候”，以文艺为武器，发出民族的怒吼，激

励“不愿做奴隶的人们”挺身而出，谱写出

万众一心共赴国难的英雄史诗。80 多年

后，新时代文艺工作者，以舞蹈为桥梁，再

现国歌背后音符里跃动的不屈意志、歌词

里那难凉的热血与滚烫的忠诚。

20 世纪 30 年代的上海，繁华与动荡

交织，危机与希望并存。中国现代戏剧奠

基人田汉、中共地下党员暨左翼文艺运动

核心人物安娥、人民音乐家聂耳，在此相

识相知、并肩战斗。十里洋场纸醉金迷的

表象之下，深埋着民族的屈辱、社会的不

公、政治的黑暗与文化的冲突。正是在这

样的现实泥沼中，3 位文艺工作者从中国

共产党的诞生地汲取信念与力量，让革命

精神在文艺战线迸发出新的荣光。

这段在历史风云中缔结的创作情谊

与理想光辉，正是舞剧《热血当歌》所要深

情讲述并磅礴再现的核心叙事。该剧并未

止步于对革命人物生平的浅层勾勒，而是

以细腻的笔触聚焦三位主角的成长——

田汉从浪漫文人到革命戏剧家的转变，安

娥从“红色女特工”到左翼文化运动推动

者的升华，聂耳从热血青年到人民音乐家

的蜕变。通过他们惺惺相惜的一个个典型

场景、共同创作的一幕幕戏剧与一首首经

典歌曲，层层推进，直至《义勇军进行曲》

的诞生将全剧推向情感的高潮，生动见证

了一代文艺先驱如何将个人艺术生命熔

铸于国家存亡与民族命运之中，成就那段

激荡人心的热血篇章。

作为湖南省首部斩获“荷花奖”的舞

剧，《热血当歌》在对红色舞剧题材的表现

上，创新性地从三位主要角色“中国共产

党文艺工作者”的身份出发，从他们的文

艺作品出发，去述说革命抗争和红色文化

在他们个体、他们的作品以及受他们作品

影响的民众身上的凝聚与彰显。以“戏中

戏”的艺术手法巧妙地将《卡门》《四季歌》

《扬子江的暴风雨》等代表作融入情节的

发展，也让观众在这些耳熟能详的作品

中，通过舞蹈的视觉审美和具身性表达，

在有意识营造的历史时空中感知作品创

作的时代背景和演出“现场”，从而进一步

凸显这些作品的经典之美和田汉、安娥和

聂耳等文艺工作者的爱国主义精神。

湖湘传统文化的融入是《热血当歌》

的另一大看点。田汉作为湖南人，从小便

与湘剧有着深厚的因缘，在他的整个少年

时期，深受湘剧的熏陶，这或许是他日后

成为中国现代戏剧奠基人之一的“因缘”。

《热血当歌》中，田汉正是在湘剧激越的鼓

点和高腔“北驻马听”中亮相的，戏曲身段

与古典舞的结合，将这位以戏剧为志业的

“戏痴”和湖湘文人的铮铮铁骨演绎得入

木三分。值得注意的是，五四运动之后，中

国文艺的许多领域发生了新旧 、中外之

争，而以田汉为代表的中国现代戏剧奠基

人，主动将中国传统戏剧运用于自己的创

作、同时指导中国传统戏剧的改革。《热血

当歌》对该点的发掘，为当下传统艺术的

改革和创新无疑提供了借鉴意义。

在舞剧《热血当歌》以小见大的叙事逻

辑下，不仅 3位主角的形象跳脱出了革命英

雄脸谱化的塑造，剧中每一位人物形象都丰

满且生动：小报童的出场始终伴随着《卖报

歌》的旋律，这个旧社会最底层的普通人，

用生命掩护 3 位主角撤离；包租婆与聂耳

门里门外、楼上楼下“斗智斗勇”给全剧增

添了一抹诙谐幽默的气氛；码头工人的群

舞是由被压迫、被剥削走向觉醒和抗争的

怒号；代表反动势力的包参事和他的爪牙们

在舞台上的肆意张狂是那个时代的缩影，更

让我们看到了当沉默震耳欲聋时，中国共产

党人用文艺劈开黑暗的热血豪情。

在纪念中国人民抗日战争暨世界反

法西斯战争胜利 80 周年之际，该剧走进

新疆乌鲁木齐，亮相 2025 援疆省市精品舞

台剧目展演季，也承载着更为深远的意

义。湖湘儿女与新疆有着百年情缘。如今，

湖南是援助新疆的 19 个省市之一，双方

在众多领域都有紧密的合作。从湘江之畔

到天山脚下，当湖南的舞者以肢体演绎热

血，当新疆的观众以掌声和泪水回应，我

们看到的，是两地人民在共同的情感记忆

里，一次真挚的相拥。

白马藏族是一个古老的族群，只

有语言，没有文字，其传统文化被誉

为“人类活化石”。由北京师范大学教

授张同道担任总导演的纪录电影《白

马姐妹》，聚焦四川平武县厄哩寨的

白马藏族四姐妹，以她们在 2020 年

山寨遭遇特大山洪后艰辛重建为起

点，呈现了她们从青涩少女到成熟女

性的人生轨迹。

影片首先表现了与时间的对话。

随着自然环境变化与社会发展变迁，

“白马旧时光”在渐渐消逝，传统生活

方式也面临着巨大冲击。四姐妹中，

大姐曾幻想远走他乡却未能如愿，二

姐甘愿留在寨子里。无论她们因何种

原因留乡，乃至四姐回到寨中寻找童

年家园，都传递出对时间的抵抗，而

她们的生活在某些方面，也成了“活

着的遗产”。流动的时间在影片里，被

凝固在日复一日的劳作、仪式与守望

中 ，而年复一年举行的“池哥昼”傩

舞，更是凝固了时间的画卷。

作为一部时间跨度达 24 年的纪

录影片 ，剧组独辟蹊径 ，以“灾后重

建”作为当下进行的主线，穿插 20 年

前 的 生 活 场 景 ，将 不 同 时 空 进 行 并

置，形成了鲜明的对照与强大的叙事

张力。20 年间的命运变迁，既展现了

“白马时间”与“现代时间”的对话与

碰撞，也反映出一个民族在现代化进

程中的坚守与调适。

其次是表现了与新世界的对话。

白马文化可以说是姐妹们精神世界

的“源代码”，承载着她们内在的价值

观、世界观与归属感。去九寨沟山里

开了餐厅的四姐，还有其他一些离开

寨 子 的 人 物 ，并 非 简 单 地 抛 弃 了 传

统，而是带着文化基因去探索更广阔

的世界。她们“重构身份”的过程，正

是一场充满挑战的与新世界的对话。

而大姐留在家乡支持丈夫重建灾后

家园，三姐收起个人梦想扛起家庭责

任，她们虽未离开故土，却也上演了

与新世界的对话。

与时间和新世界的对话，构成了

《白马姐妹》故事的宏大背景板，而影片

真正所聚焦的，是投射在这一背景板上

鲜活的个体生命轨迹。影片虽只取材白

马藏族这一小众群体，却折射出了生命

的普遍性。面对社会转型、自然灾难与

生活挑战，四姐妹的坚韧应对、不断成

长，展现出强大的女性力量。

有特色的视听语言，是这种生命

回响的放大器。影片运用多种镜头语

言，控制剪辑节奏，将内在、抽象的生

命回响，外化为可被感知的视听体验，

同时还原了别具魅力的白马民族文

化。白马人的日子是用歌声串起的，影

片开篇的《太阳歌》满含着原始生命

力，片中 4次反复出现的《敬酒歌》蕴含

着白马人的生命哲学，“跳曹盖”不仅

是祭祀仪式，更是生活方式，“圆圆舞”

并非刻意表演而是劳作后的日常……

这一切，都真实展现出白马人的生活

图景与生生不息的文化传承。

翰墨飘香
一方水土

跟着满妹涨粉
罗绍基

粉墨登场

歌以咏志，慨当以慷
——观舞剧《热血当歌》

唐莉霞

光影里的白马姐妹
李清

影视观察

紫鹊界傩狮队，右三为罗绍基。
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纪录电影《白马姐妹》海报。

谭嗣同故居。


