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副刊

湘江副刊：目前学界重视对网络文

学的研究吗？在当下的文学研究中占比

如何？

许苗苗：网络文学作为新兴现象，变

化 太 快 了 ，现 在 的 研 究 还 远 远 不 够 深

入 ，有 很 多 空 白 等 着 填 补 ，特 别 欢 迎 年

轻 学 者 加 入 。在 当 下 文 学 研 究 里 ，它 占

的分量不算重，但在网络文化里，它可是

核心——毕竟影视剧改编、周边、二创这

些，都是从网络文学故事开始的。所以研

究网络文学得放到整个网络文艺的大框

架里看。

现在学界把网络文学归到通俗文学

里，觉得它偏商品化、取悦大众，对原创性

要求没那么高。这不是说故事抄袭，而是

手法创新，毕竟太新、太陌生、挑战大众

审美就没法通俗了。

湘江副刊：现在很多传统文学奖项

增设了网络文学赛道，评选标准和传统

奖项有差异吗？网络文学应该独立设奖

吗？

许苗苗：差异挺大的。比如茅盾文学

新人奖更看重故事精彩度、社会影响力

和传播力，而传统文学奖更关注作品的

原创性、艺术创新和文学性。网络文学奖

项确实需要单独设立，毕竟它和严肃文

学是两码事，没法用同一套标准衡量。标

准可以侧重这些：和当下生活的结合度、

故事吸引力、社会影响力，还有媒介特性

（比如互动性、衍生能力），不像传统文学

只看文本本身。

湘江副刊：您之前提到要对网络文

学开展交叉学科研究，还需要哪些学科

介入？

许苗苗：目前从文学学科来的基本

是当代文学和文艺学学者，除此之外，还

需要媒介文化和传播学、文化产业等学

者加入。特别是媒介的影响，对网络文学

太重要了，比如创作过程中的互动、一部

作品在网页和出书时的改名现象等，都

和媒介特性有关，以前研究传统文学可

没这么复杂。

湘江观潮

近 日 ，作 家 刘 楚 昕 的 获 奖 感

言，陈行甲读书会上工地大叔排队

买书的视频火爆网络，这宛如一束

束温暖的阳光，照亮了人们对文学

质朴的热爱，让我们看到即便在快

节奏的现代生活中，仍有人怀揣着

对文学纯粹的向往。然而，与之形

成鲜明对比的，则是读书博主“抒

情的森林”以“鉴抄”行动扒出一些

作家的作品“过度借用”他人作品

后，文学界陷入了一场耐人寻味的

沉默——作者缄口，编辑、出版机

构噤声或贴出公关辞令。无人辩

解、无人“对线”，这份集体的静默，

其实比抄袭事件本身更令人心寒。

对于热爱文学的读者而言，文

学既是他们心灵的栖息地，也是他

们对美好生活、深刻思想的一种追

求。读者花费时间、精力、金钱去阅

读文学作品，是希望从中获得独特

的审美体验、情感共鸣以及对世界

的新认知。当“抒情的森林”揭示出

那些作品存在恶劣的“鉴抄行为”

后，文学界的沉默，不免让读者陷入

迷茫与失望之中。这种沉默让他们

不得不怀疑自己读过的所有作品的

原创性，根本分不清哪些作品是真

正出自作者的心血，哪些又是剪刀

浆糊拼贴而成。有阅读激情和热情

的读者，也会在这种不确定性中逐

渐心灰意冷。当作家拒绝为自己的

文字负责，当编辑推诿“疏忽”，当出

版方以“旧书争议与己无关”搪塞，

读者原本纯粹的阅读体验变得复杂

而沉重。

十年磨一剑、真正潜心创作的

写作者们，秉持着对文学的敬畏之

心，在创作过程中投入了大量的时

间、精力和情感。他们努力从生活中

汲取灵感，精心雕琢每一个字句，试

图创作出具有独特价值的作品。然而，那些被“抒情

的森林”质疑存在抄袭行为的作家们，却可能通过不

正当手段获得了名利，占据了本应属于潜心创作者

的资源和机会，如出版机会、奖项荣誉等等，即便被

人曝光了，也没有受到应有的谴责和处理，这对于那

些坚守原创的写作者而言何其不公？

文学界的沉默所营造的不良氛围，只会让潜

心创作的写作者感到困惑和沮丧，甚至会动摇他

们继续坚持创作的信念。他们会思考努力是否还

有意义，是否应该随波逐流，选择更容易成名得利

的方式？长此以往，劣币驱逐良币，愿意潜心创作

的作者将会越来越少，优秀的原创作品也同样会

越来越少，文学创作的活力和创新精神将会遭到

严重压抑甚至摧残。

文学界的沉默如同一种传染病，对整个纯文

学写作生态都将产生严重的破坏。首先，它破坏了

文学创作的规则和秩序。抄袭行为本应是文学创

作中不可触碰的红线，但沉默却让这条红线变得

模糊不清，使得抄袭者有恃无恐，可能引发更多的

抄袭行为。其次，这种沉默损害了文学批评的公信

力。在正常的文学生态中，文学批评应起到监督、

引导的作用，对抄袭等不良现象及时指出并加以

批判。但此次文学界的沉默，让人们对文学批评的

公正性和有效性产生怀疑，文学批评的声音变得微

弱无力。再者，它影响了文学创作的传承与发展。优

秀的文学作品是人类文化的瑰宝，能够传承思想、

启迪后人。然而，当抄袭现象泛滥且得不到纠正时，

文学作品的质量将大打折扣，无法为后人提供有价

值的精神财富，阻碍了文学的传承与创新发展。整

个纯文学写作生态在这种沉默的笼罩下，变得乌烟

瘴气，失去了应有的生机与活力。

当洗稿者凭借关系扶摇直上，当抄袭者在冷

处理中安然无恙，那些在书桌前焚膏继晷地写作

的真正火种将被令人窒息的沉默洪流淹没。唯有

让每次抄袭指控在日光下得到振聋发聩的公正审

判，才能还文学界一片清朗天空，让星空永远属于

所有仰望者。

﹃
鉴
抄
﹄
风
波
之
下
，沉
默
是
一
种
纵
容

施
俊
杰

征稿启事
今年，我们迎来中国人民抗日战争暨世界反法西

斯战争胜利 80周年。这场艰苦卓绝的战争，是中华民

族历史上最伟大的卫国战争，也是世界反法西斯战争

的重要组成部分。无数中华儿女以血肉之躯筑起钢铁

长城，三湘大地处处留存着可歌可泣的抗战记忆。

湘江副刊特举办《不屈的脊梁——纪念抗战胜利

80周年》征文活动，面向社会各界广泛征集文化散文作

品。文章可围绕一处抗战遗址、一件抗战文物、一位抗

战人物、一首抗战歌曲、一部抗战剧（话剧、音乐剧）或

与之相关的一段历史、一种文化现象展开，深入挖掘抗

战历史中的文化价值与精神力量，表达对抗战历史的

深刻思考和对先辈的敬仰之情。
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足湖南、主题鲜明、内容充实、情感真挚，具有一定的

思想性、文学性和感染力。

投稿邮箱：xiangjiangzhoukan@163.com，投稿请

注明抗战胜利 80 周年征文。
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湘江头条

网文江湖里网文江湖里，，““她她””在在如何写如何写““她的故事她的故事””
————专访首都师专访首都师范大学教授许苗苗范大学教授许苗苗

湖南日报湖南日报全媒全媒体记者体记者 廖慧文廖慧文

网络文学是当前最热门的大众文化现象

之一。6 月 17 日，中国作协网络文学中心发布

的《2024 中国网络文学蓝皮书》显示，2024 年，

新增网络文学作品 200 万部，网络文学用户规

模达 5.75 亿。读者性别结构均衡，男女比例相

当。女频（女生频道）头部付费阅读平台盈利

能力稳步提升。

文学网站以性别分类作品，是其迥异于

此前文学传统的重要特征。近几年，女频网络

文学变化显著，“女性成长”主题突破题材限

制，从言情到悬疑、科幻、现实等题材全面开

花，不断拓宽边界。

6 月 30 日至 7 月 4 日，来自全国各地的 80

余名网络女作家在长沙参加由全国妇联、中

国作家协会主办的 2025 年全国网络女作家培

训班。培训班引导女作家深刻把握时代主题

与创作方向，为她们的创作提供坚实的思想

根基与创作遵循。

在业务技能培训上，首都师范大学艺术

与美育研究院教授许苗苗以“突破‘大女主’：

网络文学如何探索女性形象表达”为主题做

了分享。她透过当下流行的网络文学“大女主”

人设的表象，从角色扁平化到人格多维化，从

情感套路到女性形象塑造的方向深入剖析了

网络文学中女性形象书写的困境与突破。

许苗苗已研究网络文学 20 多年。20 多年

来，网络文学发展迅速，自身概念、作品形式、

文本对象等不断发生变化，已经不限于当代

文学、通俗小说、青年文化或亚文化领域。而

其中“女性写、写女性”的网络文学，反映出新

读写方式对女性写作的改造与促进。女频的

叙事也折射出女性现实的性别意识及变化着

的情感模式和价值取向。

短而精，新时代女性作者优势凸显

湘江副刊：网络文学分为女频和男频，但

相较此前传统书刊上的通俗文学和严肃文

学，为何网络文学会形成这样鲜明的性别分

野格局？

许苗苗：传统通俗小说也有目标读者，比

如爱情小说主要面向女性，侦探破案主要面

向男性。美国学者珍妮斯·拉德威在《阅读浪

漫小说》里就聊过女性读者群体和女性作者

之间怎样互动、怎样阅读爱情小说。但严肃文

学没这么明确的市场定位。

网络文学男频女频、男女读者群分得特

别清楚，因为其本质是商业化的通俗小说，得

靠收费活下去。怎么挣钱？做市场细分。性别

分野除了直接面向读者市场，还方便作者和

读者互相找到，这其实就是靠兴趣形成的“趣

缘群体”。

虽说女频文主打女性向，但作者肯定不

拒绝男读者，毕竟商业化写作都希望更多人

看、更多人买单。有意思的是，网上的作者和

读者不光通过文本联系，还会形成情感联结，

比如“咱们都是女生，得互相支持”这种想法，

慢慢就形成了有性别排他性的群体。所以有

些作品虽说没明着拒绝男性，但内容明显更

迎合女性，强化这种性别联结。

湘江副刊：网络空间对于女性写作者意

味着什么？是伍尔夫所说的“属于自己的房

间”吗？女性网络文学写作的优势在何处？

许苗苗：网络空间确实给女性写作者——

其实也包括所有被传统文学体制排除在外的

人——打开了新天地。但就像前面说的，对那

些专门写给女性、讨论鲜明女性话题的作品

来 说 ，网 络 就 像 提 供 了 一 个“ 自 己 的 房

间”——一个独立表达、相对平等的空间。女

强（女性角色强大）文的平权想象，也可以看

作伍尔夫“莎士比亚的妹妹”在网络时代的舞

台。但商业化的女性写作，更像是一个更大的

平台和机会，让写作能被更多人看到。

不过“女性作者”和“女频”的概念不完全

重合。特别是新时代女性网络写作，现实题材

增加，关注领域更开阔，突破了类型限定。另

外这些年来作协的扶植引导，对精品创作的

鼓励等措施，更注重选题和文学性，并不会刻

意强调性别。

以前网络文学靠类型化连载收费，得拼

字数拼更新量。这种模式对男作者更有利，因

为拼体力嘛。女作者普遍更讲究文字质量，不

太爱在篇幅上硬扛。到了新时代，网络文学开

始强调精品化，改编成影视剧的机会也多了，这

时候女作者的优势就显出来了——她们写的东

西改剧本有优势，搞精品化创作也更拿手，这两

点正好契合新时代网络文学发展趋势。

湘江副刊：女性故事常被认为是以

浪漫爱情故事或家庭婚姻故事为主，现

在女频的核心叙事依然是言情吗？当下

的言情有什么新变化？

许苗苗：言情在女频里还是主流，这

可能也和女性本身情感更细腻有关系。

但现在故事线拓展了，不像以前那么“死

磕”感情线了。比如古代背景的有写破案

的、当厨娘的，现代的也有展现女性在各

种行业里拼搏的故事。虽然多少还会带

点言情线索，但男主变成配角，给女主当

事业搭档或者助手。

湘江副刊：在女性主义的浪潮下，我

们越来越多地听到“大女主”等词，伴随

而 来 的 还 有 鉴 定“ 大 女 主 ”的“ 真 ”与

“伪”，您如何看待？如何看待对“娇妻”的

指责与对“爱女”簇拥？

许苗苗：网上发言挺容易情绪化的，

有时候走极端。像说人家“娇妻”“婚驴”，

我不认同。日本学者上野千鹤子提出“厌

女”概念，网上又对应着冒出“爱女”的说

法，去年晋江文学城的热文《女主对此感

到厌烦》被看作“爱女文”代表。但其实这

个概念并不清晰稳定，定义挺模糊的。

“大女主”说白了就是对理想女性形

象的想象和期待，每个人想法都不一样。

“大女主”本质上是一个媒介和消费文化

的概念。进入消费社会后，女性消费地位

高，自然就冒出“大女主”这种迎合女性

的 形 象 。放 到 网 络 文 学 里 ，表 现 得 更 放

飞、更极端一些，就有了女强、女尊这些

类型。

现在网上对“真大女主”“伪大女主”

的争论，大多是年轻读者带着情绪在辩，

从学术角度看没太大意义。这些概念跟

女性经济独立脱不开关系——要是没消

费 能 力 ，谁 会 写“ 大 女 主 ”来 讨 好 女 性

呢？

湘江副刊：很多女频作品被影视化

改编，一些作品的人设和价值观在当时

无争议，但是改编播出后却引起了很多

争议，您如何看待？

许苗苗：网络文学改编影视剧容易

引发争议，说到底还是因为文字和影像

压根是两码事。小说能用文字慢慢铺陈

细节、深挖心理，但影视剧得靠强冲突、

鲜明人设撑起来，就算网络文学本身人

设够突出，文字里能写的细腻层次，镜头

语言也未必能全说清楚。

而且两边的受众差异太大了：网络

文学读者各有各的偏好点，可能冲着某

个细节或人设追更，但影视化后得照顾

大 众 口 味 ，小 众 设 定 往 往 得 改 。比 如 天

下归元的《凰权》《辞天骄》《女帝本色》

等 ，原 著 都 是 女 主 更 强 ，但 改 编 的 剧 版

最 后 还 是 往“ 男 皇 女 后 ”的 传 统 框 架 上

靠了。

湘江副刊：您有印象深刻的令人耳

目一新的女性角色和故事吗？

许苗苗：让人眼前一亮的女性角色

不是那种从没见过的全新设定，而是在

大家熟悉的类型里玩出新花样。

比如丁墨《乌云与皎月》的女主职业

是网络文学作者，丁墨把自己和身边人

的生活状态融进去了，人物塑造得特别

可爱。长洱《天才基本法》，女主靠重生加

奥数比赛改命，人设和剧情都挺新鲜。

还有一些现实题材作品。比如麦苏

《陶三圆的春夏秋冬》，胖乎乎、乐呵呵的

乡村女孩陶三圆大专毕业后留在乡村当

“家里蹲”，凭借稳扎稳打、从容不迫的努

力，成为了最年轻的村委会副主任。她是

个真实自然的乡村女孩，改变家乡面貌

的动力来自于对亲人、伙伴的真实爱意，

突出了个人与乡土命运的共生关系，这

种将个人与养育环境紧密联系的写作方

式在女性文学中具有代表性，说明现实

题材网络文学开始往深处走。清扬婉兮

《有归》是一部描写未婚未育高收入女子

老年生活的现实题材小说，描写出多样

化的老年女性生存状态。现实题材要让

读 者 看 到 自 身 阅 历 之 外 真 实 的 人 生 经

验，带来一种新的生命体验。女性作者比

较敏感细腻，能够对当下关注的现象、容

易引争议的话题给出多个视角的观察。

湘江副刊：以前女频流行的题材如

宫斗和宅斗，现在没落了吗？

许苗苗：宫斗文这两年不算没落，但

确 实 有 变 化 。以 前 经 典 的 像《后 宫 甄 嬛

传》，一群女的围着皇上转；后来出了《宫

墙柳》，画风变成女性互助——皇上爱咋

咋地，姐妹们互相帮衬着在宫里过日子，

“岁月静好”。

宅斗文也分化了，好多跟悬疑言情或

者基建文结合起来，成为展开故事叙述的

手法之一。还有这两年流行的单元剧悬

疑，像女仵作、女侦探、女杀手这类角色特

别多，比如新出的《嘘，祝娘子她又在和尸

体对话了》，写得还挺有意思的。

湘江副刊：现在有些网络文学主角

极端自私功利，您觉得弘扬真善美在网

络文学中过时了吗？

许苗苗：真善美是永不过时的主题。之

前有部作品创作手法优秀，但网上很多读

者觉得不舒服——穿越到古代的主角确实

冷静理智，丝毫没有“恋爱脑”，但这种为

钱、为自保、为达目的牺牲他人的功利化

做法我不认可。人生的美妙在于不确定

性，而不是像穿越者一样走最短路径通

关。文学本该给人全新的生命体验，而不

是机械的选项。

湘江副刊：网络文学具有强烈的互

动性，有时候可被视为作者与读者共创

的文本，常以“爽”为要点，这是否会削弱

作者的独立性和文学性？

许苗苗：其实说到“爽文”，一般人先

想到的都是男频那种打怪升级的路子，

结构和逻辑都比较单一。女频里严格的

“爽文”不算多，毕竟女性读者对情感更

讲究细腻度。

互动性对网络写作确实有帮助。但

成熟的作者不会被读者带着跑，作者动

笔 前 就 想 清 楚 了“ 要 讲 啥 故 事 ，写 给 谁

看 ”，只 有 那 种 短 篇 打 赏 定 制 的 情 况 例

外，比如知乎上有一类作者写作过程中

会 征 集 读 者 意 见 ，比 如 问“ 女 主 和 两 男

主，你们更喜欢哪一对？”然后根据读者

意愿续写情节。这并不是被读者牵着走，

想写好需要很高的人气和文字技巧，作

者得有很强的控场能力才行。

互动性不会削弱作者的独立性和文

学性。既然选择在网上写，接受互动其实

是件好事，能给作者提供更多思路，也多

了和读者沟通的机会。好的作者愿意直

面读者。

湘江副刊：您对女性作者的写作还

有什么建议？

许苗苗：关于写作和形象塑造，我建

议，想提升文学性就别老想着“我是女性

作者，专门写给女性看”，毕竟伟大的文

学从来不是为了迎合某类人。要是想走

市场化路线，尤其是精准戳中小众网络

读者的情绪点，那另说。但如果想成为出

色的文学创作者，而不是单纯的文化产

品生产者，就别被性别标签框住，可以突

出女性独特的观察和感受力，但得让这

成为优势，而不是限制。

“大女主”是消费文化的产物

现实题材网络文学开始往深处走

网络文学也要追求“真善美”的文学精神

应该为网络文学独立设立奖项

许苗苗。

通讯员 摄


