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艺览纵横

五月的长沙，正是南风翩翩然的时候。

万物已褪去早春的生涩，露出青春勃发的姿

态。

阵阵暖风里，草木轻盈，人也变得身姿轻盈，走

着走着，几欲跑跳，心情起舞。在这样的时节，难免

勃发出些许诗情画意。

于是，随着风，走进一场水墨的风里——“风南

来——黄惇书法篆刻艺术展”。

一场自南来的好风

黄惇是谁？

南京艺术学院教授、博导，中国美术学院教授、

博导。

借用展览现场一群青年学生的话——那是教

科书上的人，是一到期末考试就要在脑海里“滚瓜

烂熟”的人。

黄惇做了六十多年的老师，研究了六十多年的

学问，桃李满天下，学术不离口，专业随身行。中国

书协主席孙晓云说，黄惇的书法研究为当代的书法

学科建设奠定了扎实的基础。

《董其昌书法论注》《中国古代印论史》《中国书

法史——元明卷》……展厅里的一处展柜里，紧紧

密密地摆放展示着黄惇的著作，一些旧版书页已泛

黄，一些再版书页还散发着墨香。可知这些论著一

年年来为多少求学的学子解惑授业。

尽管其学术论著早在湖南流传，但对湖南来

说，黄惇仍是稀客。

还是工作日，九点半的开幕式现场，慕名而来

的人们把美仑美术馆的展厅挤得人声鼎沸。头发已

染上霜色的黄惇，正在台前。他脊背微微弯曲，双手

轻搭在讲台上，姿态从容，带着吴侬软语致辞。

黄惇自叙，此前对湖南并不算熟悉。因近几年

受鄢福初主席邀请参与中华简帛书法艺术研究与

传播工程、受陈松长教授邀请参加岳麓书院的学术

活动，才多次来到湖南，与湖南的书法家、研究者们

喝酒、聊天、谈学问，也有了心意相通的感觉。

开幕仪式上，黄惇的湖南书友们也纷纷助场，

关键词，离不开风。

此风大抵有几种意味。

黄惇曾说，小时候，每当家中飘来一阵好风，长

辈们总会说：“风先生来了。”其实，说的是晚清扬州

的大名士吉亮工。他是黄惇曾祖父的老师，诗书画

样样精通，号“风先生”。吉亮工的文人风骨深深影

响了黄惇。其后，黄惇自号“风斋”，给书斋取名“风

来堂”。此次，黄惇以“风来”为展览冠名。既是对先

辈的致敬，也是对传统文化的传承。

而对于身处潇湘之地的湖南观众而言，此次展

览也是一缕从江南吹来的笔墨之风。展览既有旧

作，如自作诗《治印一得歌》等笔意古朴，尽显对传

统帖学的深研；也有焕发新意的近期创作，如《苏

轼·赤壁怀古》《舞鹤·怒猊》诗卷，笔画连绵处似有

清风流转，尽显洒脱气韵。既有临摹经典的传承之

作，如临《兰亭序》展现深厚功底；也有诗稿画作《相

看两不厌》的创新表达，别具文人意趣。从学术手稿

到艺术创作，一笔一画，有严谨的学风，有雅逸的书

风。

展览开幕次日，湘江新区城市规划馆，黄惇开

坛主讲《印从书出、印外求印与篆刻创作》，依旧座

无虚席。黄惇信步登台，吴地口音温和而有力，从历

史考据到创作心得，旁征博引间妙语频出。酣畅处，

引得全场不由赞叹。

窗外春色潋滟，室内气氛炽热，书法艺术的春

风，拂过观众心田。

写风雅，也写生活的浪漫

“将历史上的优秀书法作品放在自己面前时，

就像欣赏一首好听的音乐作品一样，可以被它打

动。”

这是黄惇对书法的形象比喻。

黄惇沉醉过“黄钟大吕”，为碑学着迷过。碑学

盛行的时代，少年黄惇和同辈人一样，以唐楷起步，

写过柳公权、欧阳询。到了二十几岁，受风气影响，

涉足魏碑、汉碑、秦篆等。1992 年迁居南京艺术学院

时，黄惇已收藏满满一抽屉珍稀的北魏后期碑学作

品。

饱读书论、书史，黄惇寻其源头、察其流变，将

自己放到历史长河中去，选帖、寻师、择立场。如今，

黄惇更主张帖学，痴迷“丝竹管弦”，追求洒脱、清

朗、俊逸的风度韵味。黄惇认为，金石并非古代书法

的常态，常态是用毛笔、讲究笔法的书写，而非刀刻

和制作。他推崇“师笔不师刀”，致力于恢复帖学的

雅逸传统。

在展厅观展，确能感受到一股文人书卷的清雅

温润。

用评论家的话说，黄惇将帖学用笔的风流倜

傥、八面出锋运用到了创作中，风樯阵马，“风”性十

足。黄惇的作品，潇洒自如，气脉畅通，于萧散、清雅

中又多了一些老辣纵横。

黄惇在墨中用水，提笔便是水墨画的风韵。作

品《天籁》《观云》，笔画连绵婉转、自由奔放，线条灵

动且富有变化。牵丝连带部分，似断还连，给人以灵

动飘逸之感。运笔速度较快，留下的飞白增添了轻

盈空灵的韵味，富有生命力。

更多的作品里，还能读到书法之外的文人逸

趣。

展厅里的《无胆将军章》诗卷，源于黄惇与曹

宝麟的情谊。曹宝麟胆囊切除术后作《病中吟》，虽

卧病仍“吾志在著述，笔研恐尘 ”。黄惇受苏轼病

中 阅 米 芾 赠 四 方 印 后“ 心 悦 病 失 精 神 补 ”典 故 启

发，为曹宝麟刻一方印章，以表慰藉与敬意。因为

切胆，便为“无胆将军”章。曹宝麟赋诗致谢“今受

黄公封坛印，聊佩弦韦唯自儆”。黄惇又回赠长诗，

“刻成无胆将军章，祈兄威猛复往常”，一来一往尽

显文人雅意。

又有印章作品《三千碗底大户》。何意？看题跋，

金农喜爱砚台，自称“百二砚田富翁”；齐白石痴迷

印章，取号“三百石印富翁”。黄惇喜爱捡拾明清青

花瓷片，以碗底押印的趣味来治印，由此戏称自己

为“三千碗底大户”，效仿金齐作此印。

更有行书横幅《年夜饭菜谱》。卷上书有冷碟

八 样 ，金 陵 素 什 锦 、扬 州 烫 干 丝 、蜜 汁 藕 片 等 。有

热 菜 六 种 ，红 烧 大 黄 鱼 、扬 州 富 春 狮 子 头 、老 火

锅、板栗烧鸡等。有酒水，鲜榨果汁、贵州茅台等。

赏读到此处，眼前已是满桌珍馐，令人垂涎三尺。

再 读 下 文 ，“ 傍 晚 全 家 动 手 包 饺 子 ，今 夜 尚 在 戊

戌，明晨已是己亥。老母高寿一百零三。兄嫂及子

孙 辈 皆 康 健 。除 夕 之 夜 ，四 世 同 堂 ，喜 迎 新 春 ，长

乐 未 央 ，幸 甚 至 哉 。”及 此 ，其 乐 融 融 之 景 象 在 眼

前 浮 现 ，不 禁 忆 起 自 己 曾 经 历 的 欢 聚 时 刻 ，阖 家

团 聚 的 美 好 情 愫 ，在 心 底 悄 然 蔓 延 。整 幅 气 息 连

贯，一气呵成，特别是书法中间的简笔火锅图，更

增添趣味。

诸如临《颠倒兰亭序》、临《兰亭续帖》、临《兰亭

序》同展展出，印章《石头城下刻石头》《且饮墨渖一

升》等的韵味，待读者自去寻觅。

巾巟

最近，由中共衡阳市委宣传部、

湖南卫视、芒果 TV、衡阳市广播电

视台联合出品的电视纪录片《船山

先 生》，展 现 了 天 地 大 儒 王 船 山 其

人、其学、其魂，这是文化和电视领

域一次可贵的拓新，也是电视纪录

片的一大精品力作。

王船山本名王夫之，晚年隐居

在衡阳石船山附近的湘西草堂，逝

世前写下绝笔散文《船山记》。文曰：

“船山，山之岑有石如船，顽石也，而

以之名。”船山以“顽石”象征自己，

贞固人生，独立天地，独步古今。后

世学人敬仰其人，广以船山称之。

王船山生于湖南，逝于湖南，是

从湖南走向中国、走向世界的伟大思

想家。中华优秀传统文化主流是儒

学，儒学发展历经三座思想高峰，前

古有孔子，中古有朱熹，近古有船山。

船山其人、其学、其魂，不仅是

湖湘文化的精神宝地，更是中国历

史文化的思想高峰。中华人民共和

国成立后，国运昌盛，船山学亦方兴

未艾。遗憾的是，船山学虽得到上层

和知识精英的重视，但局限在学界

和 书 斋 ，社 会 大 众 对 之 知 之 甚 少 。

《船山先生》的适时推出，对于弘扬

中华优秀传统文化，打造湖湘文化

精品，无疑是一大盛举。此片，我有

幸先睹为快，观后颇为震撼，也多有

感触。谈几点看法。

全片立意在旷世大儒这个形象

上。电视片开篇不凡，以宏大的历史

文化背景展开船山人生，立意高远。

中华文明之所以生生不息，一个重

要原因，就是三千年儒学传承生生

不已。儒学传承是谓“道统”，帝位相

继是谓“治统”。从先秦周公、孔子，

到 汉 戴 圣 ，到 唐 韩 愈 ，再 到 北 宋 五

子，儒学道统，一脉相承，船山集千

古之智，终结理学，开新儒学。儒学

发展到宋代，湖南成为“道南正脉”

之地。周敦颐开山理学，张栻大倡湘

学，王船山终结理学，归宗孔孟，开

新儒学。全片立足于这个宏大的文

化视野，展开人物叙事。其文化视域

超越了一般电视片，为船山“出场”

提供了厚重的文化根基。

形 象 鲜 活 是 该 片 最 突 出 的 特

征。它突破了学术圈子，让船山走出

了书斋，让一个“抽象”的船山，变成

了一个活生生的船山，这就是电视

艺术创造的魅力所在。以往我们认

识的船山，抽象地存在学术论文中

或演绎在研究著述中，成了学界一

种“高冷”的存在，船山与社会存在

着巨大的隔阂，与大众存在一种遥

远的距离。这次电视片打破隔阂，以

艺术形象方式再现船山，让一个活

生生的船山行走在你的面前，让一

个有血有肉的船山在时代风云中展

示卓绝奋斗的人生轨迹。从青年船

山的读书报国，到中年船山流血救

国，再到中晚年船山的文化兴国，一

个 大 义 船 山 和 大 儒 船 山 的 人 物 形

象，在历史真实与艺术真实统一上，

实现了较好的融合。

大义至上是船山人生和学术的

主旨所在。全片回望，前三集写船山

人生和著述，后一集写船山思想影

响，全片展示船山读书报国、扶倾救

国和文化兴国的人生奋斗历程，突

出 了 大 义 至 上 的 民 族 爱 国 主 义 主

旨。爱国主义是中国文化的核心价

值，也是儒学仁的基本价值的历史

呈现。湖湘文化的爱国主义传承，在

中华历史文化中独树一帜。

王船山是中国文化正学开新的

典型代表。其治学目的，是救世救心

救中国。电视片开宗明义，阐明其治

学目的。这是船山一生“大义”所在，

也是全片的点睛之笔。船山以一生

的磨难，一生的流血奋斗，一生的绝

笔著述，坚守中国人的精神家园，捍

卫文化。在船山心中，生长着二个中

国，一个是王朝中国，一个是文化中

国。在王朝更替的惨烈现实中，在捍

卫历史兴衰和文明演进的历史规律

中，船山体悟到一个真理：王朝中国

是短暂的，文化中国是永恒的。坚守

中国文化，为华夏复兴留下文化种

子，成为船山的信仰。早在三百多年

前，船山就以“埋心不死留春色”的

方式发出了民族复兴、中华强盛的

启蒙先声。

艺苑杂谈

《船山先生》剧照。

吴 国 欣 先 生 是 我 的 大 学 老 师 ，我

当年在益阳读书时，他教我们广告设

计。因此，我比较了解吴国欣水彩画的

创作源头和语言出处。事实上，水彩作

为一种绘画形式，自其诞生之后，便与

广告设计结下了不解之缘。由于水彩

是以水为稀释媒介，在纸张上作画，具

有便捷 、快干等特质，故而，被画家用

来描绘自然风景的同时，也常被他们

用以记录民俗生活、绘制地形地图等。

这就为后来水彩画进入广告设计领域

埋 下 了 伏 笔 ，也 就 是 说 ，水 彩 画 的 便

捷、快干，以及罩染法、平面化等因素，

正好吻合了广告画所需的工具材料与

视觉特征。

吴国欣在设计界久负盛名，早在 20

世纪 80 年代，在湖南读书工作期间，吴

国欣便参与了许多重要的设计工作，获

得过许多全国性的广告设计大奖。而吴

国欣的广告作品，其使用的创作媒介，

大都是与水彩有关。我虽然不清楚吴国

欣是因为喜欢水彩画才走上了设计之

路，还是因为从事广告设计使他钟爱于

水彩画，但我知道长期的水彩画训练，

提升了吴国欣的绘画水平与设计能力。

故而，水彩画与广告画在吴国欣身上，

成为一种互为因果的关系，一直是两路

并举、双向进发。

20世纪 90年代以后，吴国欣从湖南

调回自己的老家上海，任同济大学教授。

在教书育人之余，他笔耕不辍，在设计和

绘画领域均收获了丰硕的成果。尤其是

近年来，吴国欣从同济大学退休后，更是

将水彩画作为自己的精神寄托，全身心

地投入其中，孜孜不倦，矢志不渝，创作

了许多感人至深的精品之作。

吴 国 欣 的 水 彩 画 ，大 都 是 以 旧 上

海的街景和风物为题材，既有宁静的

弄堂，也有古朴的院落，还有斑驳的建

筑与陈旧的家具等等。总之，吴国欣笔

下的上海，刻意回避了灯红酒绿的繁

华景象，而是热衷于捕捉旧上海的沧

桑与遗韵。这当然跟吴国欣的文化乡

愁有关。作为一位当年的知青，吴国欣

是 在 湖 南 插 队 、读 书 、工 作 了 数 年 之

后，才重新回到上海。因此，他对上海

有一种非常复杂的情感。也因此，吴国

欣用画笔来记录上海的变迁，留下岁

月的痕迹，就成了他追忆往昔、确认自

身的一种方式。这些在近期举办的“无

象 之 象—— 吴 国 欣 水 彩 艺 术 展 ”中 将

能看见。

吴国欣的这批水彩画，早期还是倾

向于写实主义。这自然跟吴国欣的艺术

观念，即希望真实地记录旧上海的风貌

有关，同时也是基于他长期从事水彩画

写生的造型训练。但是，随着吴国欣对

水彩画探索的不断深入，其探索的兴趣

点也逐渐发生了变化，即由原来的客观

记录与真实还原，而转向了对水彩画语

言自身的探索和试验。故而，在吴国欣

的近期作品中，主观取代客观，从而出

现了某种抽象形态。

事实上，艺术史的发展，从具象走

向抽象，本身就包含了艺术家的思想

独立与语言自觉。因为不再依赖于外

部世界，所以，艺术家可以随心所欲地

表达自己的观念和情感，从而获得了

某种超然物外的精神自由。吴国欣正

是以此为目标，驰骋于水彩画领域，不

懈探索、不断突破的。他从宏观走向微

观、从具象走向抽象，就是为了从客观

世界与日常事物中解放出来，在丰富

和拓展水彩画语言张力的同时，使自

己能够栖身于其中，获得心灵的归宿

与精神的自由。

半生风雅入湘来
——记黄惇书法篆刻艺术展
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影视观察

荧屏看点

《还珠格格》短剧完成备案流程，

《纵横四海》《精武门》《英雄本色》《倩

女幽魂》等在内的百余部经典电影 IP

也被列入微短剧改编计划。经典 IP 短

剧化改编，会是内容新风口吗？

数据揭示着行业格局的巨变。截

至 2024 年 12 月，微短剧用户规模高达

6.62 亿，半年增长率高达 14.8%。相比

之下，长视频营收日趋承压。爱奇艺财

报 显 示 ，2024 年 其 全 年 总 营 收 为

292.25 亿元，同比下降 8%。在生存压力

下，“经典 IP 长改短”展现出强大的商

业潜力。以《庆余年》为例，其短剧版

《庆余年之帝王业》上线后，相关话题

多次登顶微博热榜，印证了经典 IP 自

带的流量效应。

但改编热潮背后，质疑声同样强

烈。部分短剧虽打着“经典重塑”的旗

号，却仅保留原作中高人气的角色与

场景，用“穿越”“重构”等手段割裂精

神内核；更有大量作品陷入“穿越+系

统任务”的同质化套路，既难以满足观

众日益多元的审美需求，也可能重蹈

AI“魔改”视频的覆辙。这种快餐式创

作，正在透支经典 IP 的文化价值。

事实上，经典 IP 短剧化若处理得

当，将实现多方共赢。对制作方而言，

这是在行业变局中开拓市场、重塑口

碑的良机；对文化市场而言，能让尘封

的经典以更轻量化、年轻化的形式回

归大众视野，推动文化消费的高质量

发展。关键在于，创作者能否平衡商业

利益与艺术价值。

既然如此，作为短视频翻拍的相

关制作方，需要有长远眼光，不能一

味追求所谓的“爽感”元素，任由经典

IP“ 长 改 短 ”走 向 流 量 至 上 的 内 容 异

化歧途。稳妥之举，是要秉持严谨的

创作姿态，尽可能在保留原著精髓基

础上，着力探寻适应当下新的叙事形

式，让翻拍后的短视频真正做到短而

精、短而新，使曾经的经典长剧由此

重生，脱胎而成有口皆碑的新经典。

这场短剧化改编的浪潮，既是挑战，

更 是 一 次 让 经 典 文 化 破 圈 重 生 的 契

机。

长剧“缩微”，经典何去何从
周慧虹
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在水彩里寻找精神家园
杨卫

《老洋房》吴国欣 水彩 55cm×75cm


