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千年学府探文明
走读湖湘书院

看到《湖南日报》创刊 75 周年征文启事，我不

禁心中一惊：离我参加《湖南日报》创刊 55 周年通

讯员座谈会已经过去了整整 20 年！

初中时，我立下了今后当新闻记者，向世界讲述

中国故事的志向。为了实现这个理想，我在中专时竞

聘当上了校报记者，还毛遂自荐当了《湖南职教》杂志

和《湖南农村报》的通讯员。毕业后，我考录到家乡衡

南县委办公室从事秘书工作，从此与新闻记者这个职

业无缘。但好在有“通讯员”这个编外职业，让我写新

闻稿的手艺不至荒废。

当时，县里新创办了一份县委党刊，我兼任这

份刊物的编辑。2004 年 7 月的一天，我在阅读《湖

南日报》时，惊喜地发现了报社举办通讯员培训班

的消息。于是，我第一时间向领导争取参加培训。

在湖南日报社为期 5 天的培训里，我和来自三

湘四水的 100 余名通讯员每天如饥似渴地学习，上

课时认真听讲，课后还缠着老师问个不停。到了晚

上，我“闯”进编辑记者的办公室，坐下来就是一顿

胡侃神聊，每位老师都对我这个“不速之客”非常

热情，饶有兴致地听我讲基层故事。

培训很快就结束了，结业时恰逢《湖南日报》

创刊 55 周年庆典。报社决定，从本期通讯员培训班

中挑选 10 名优秀代表，参加《湖南日报》通讯员代

表座谈会。当老师宣布名单的时候，每个被选中的

同学都非常惊喜。宣读完毕，居然没有我的名字。

对像我这样胸怀新闻理想且是《湖南日报》的

铁杆粉丝来说，不能参加这次座谈会，简直是偌大

遗憾。怎么办？我又一次想到了毛遂自荐，反复恳

请老师为我争取机会。半小时后，老师回电，请我

做好发言准备。闻此喜讯，我高兴得手足无措。当

晚，我在招待所奋笔疾书，又在打印店数易其稿，

终于完成了发言稿。

座谈会上，通讯员代表依次发言。大家纷纷表

达了对《湖南日报》创刊 55 周年的祝贺。轮到我这

“第十一名通讯员代表”发言了，我还重点提了一些

“不成熟的建议”，如大力培养名记者、联动周边省份

党报换位宣传、拓展广告市场、完善通联制度等等。

我一边说，报社的领导和老师们一边埋头做记录。

社长高度肯定了我的发言，并对我所提建议

一一作了回应，对具体工作现场进行了交办。我的

发言还被报社摘要发表在第二天的《湖南日报》头

版相关报道中。

在此后的工作中，无论是撰写领导讲话稿和

理论文章，还是办县委党刊、写新闻通讯，我都坚

持把在湖南日报通讯员培训班所学的知识灵活

充分地加以运用，多次受到领导的肯定和读者的

赞扬。

我 与 报 社 老 师 的 交 往 一 直 持 续 到 现 在 。无

论我在哪个工作岗位，湖南日报社都给了我莫大

的关心和支持。后来我还配合报社老师完成了大

量对衡阳市招商引资和开放型经济的重磅报道，

这对我本人的写作水平也是一种很大的提升。

去年某天，一位同事拿着一份湖南日报通讯员

报名推荐表给我签字，我毫不犹豫地签了字。我不禁

感叹，《湖南日报》之所以越办越好，这支生生不息的

通讯员队伍也定是其中缘由。

对一份报纸真正的热爱，就是做她忠实的读

者和真诚的作者。值此《湖南日报》创刊 75 周年之

际，作为一名老通讯员，衷心感恩湖南日报、祝福

湖南日报！
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灰色的枝丫引向天空，视线往路的尽头延

伸，落定。那里有静默的水，低矮的民居。转头看

向另一边：一座临水的凉亭半掩在树影里，翘角

若飞举。建筑物中，人影绰绰。但似有蒙蒙水汽将

视线裹住，你看不真切，却有说不出的熟悉感。

这是《风景旧曾谙》里描绘的景象。在今年的

第十四届全国美术作品展览中，湖南共有 5件油画

作品进京参展，这是其中唯一一件风景油画作品。

“江南好，风景旧曾谙”，为白居易《忆江南》

中的名句。在油彩的厚涂、堆积之间，青年油画家

杨贵舍弃了表现光与影，而以沉稳典雅的色调、

巧妙的透视方法，投射意象，展现着江南柔情秀

美、缱绻氤氲的情致。

溽暑，我们走进长沙后湖边杨贵的油画工作

室。

杨贵是“90 后”，来自宁乡，毕业于湖南师范

大学美术学院，师从知名风景油画家陈和西。坐

水、烹茶，闲话几句，暑气渐消，我们翻阅他近年

的画册。山川、树木、流水……杨贵以画笔，带我

们细细观察着这些自然之中的客观物象，以及小

巷、建筑等具有人文气息的风景。“我想表达的是

人们在自然中生存留下的痕迹。天然是美的，但

人的气息、人耕耘的痕迹，才能产生故事。有故事

的地方才是最美的。”他说。

百余年来，油画在中国经历了一系列的演变

和本土化的过程。中国风景油画不仅继承了西方

传统绘画艺术，也吸收了中国画写意精神，形成了

具有民族特色和时代特征的独特绘画语言。杨贵

站在前人大师的语言和意境中，眺望艺术世界，阐

释自己对“物”的理解。他说，自己受吴冠中的影响

颇深。“他是中西结合的，他讲‘风筝不断线’——

无论我们的作品表达得多么空灵、飞得多高、思想

多么深刻，根基和土壤才是最重要的。”他说。

作品、油画民族化、意与形……茶香袅袅，话

题生长。

简 介

近道书院位于永州市江华瑶族自治县界牌

乡 小 源 村 ，其 前 身 为 始 建 于 清 乾 隆 二 十 一 年

（1756 年）的永兴庵，后为永兴寺。光绪戊戌变

法时，废科举兴学堂，改办书院，成为江华四大

书院之一。1924 年改名喇叭口完全小学。后更

名为界牌农业中学、界牌红星中学、界牌中学。

1997 年恢复为喇叭口完全小学至今。

第十一名通讯员代表
肖春红

从高空俯瞰，这里的土地被河流日夜冲

刷，天长日久成了一只喇叭状。不知始于何时，

村人把这块濒临潇水的方圆之地称为喇叭口。

小小的喇叭口不简单，其上建有近道书院。

书声不绝喇叭口
唐晓君

刻石成碑，树碑立传，是中国记录历史

的古老传统。徜徉之间，瞥见近道书院屋基

处嵌着四块碑刻。右墙角的一块镌刻“积善

余庆”四字，其下落款为“辛丑年汤金钊”。

尚有墨宝“修德自求多福，积善必有余庆”

一联，现存于浙江萧山博物馆。此处的辛丑

年即 1841 年。

汤金钊何许人也？查询得知 ，他生于

1772 年，逝于 1856 年，浙江萧山人。二十二

岁中举，乡试第一。二十七岁中进士，选庶

吉士，授编修。历任湖南学政、江南乡试正

考官、江苏学政、左都御史、礼部尚书、吏部

尚 书 、协 办 大 学 士 等 职 。咸 丰 四 年（1854

年），加太子太保衔，并赐御书“庆衍恩荣”

匾额。两年后逝世，谥号文端。他乃四朝元

老，为官六十年，历经宦海沉浮，始终秉持

忠良、正直、勤勉、清廉的操守，是为清末的

一股清流。撰写此字时他已 69 岁高龄，正值

第一次鸦片战争期间，因反对穆彰阿，支持

林则徐，遭人诬陷，被降四级调用。此处刻

上自己的姓名，就确定了与近道书院的血

脉关系。

其余三块碑刻，均未见署名。一块是“庙

堂出入，山水游吟，世自钦羡，今两待之”。

“居庙堂之高则忧其民”，择一处清幽雅致的

书院，传道授业解惑，既归隐山林，与世无

争，追求内心的安宁与自由，细品生活的静

好，还能培养以天下忧乐为己任的人才。如

此两全其美、美美与共的“两待之”，不正是

普天下读书人梦寐以求的境界吗？

另一块是“云鹤闲来”，一半露在墙外，

一半隐在墙里，犹抱琵琶半遮面。字体似何

绍基书法，笔意纵逸超迈，时有颤笔，醇厚有

味。此语出自晚唐诗人李洞的《赠僧》一诗：

“不羡王公与贵人，唯将云鹤自相亲。闲来石

上观流水，欲洗禅衣未有尘。”闲云野鹤，比

喻远离尘世、隐居不仕的人。此碑与前一碑

有异曲同工之妙，文字里满是意象与禅意，

表达出一种态度、一种追求、一种生活方式，

似乎与偏僻山野之中的书院很是适配。

还有一块“薪传遥接”，是篆体镌刻。

“薪传”，柴虽烧尽，火种仍可留传；“遥接”，

从久远的文化中接续过来、传承下去，是为

继往圣之绝学。

碑是意味深长的石头。目前所知的这

四块石碑，古意盎然，字体丰满，笔锋苍劲，

意境高远，可见近道书院当时学风严谨，学

术盛行，声名远播。

如今，这里依然是一所完全小学，拥有

两百来个学子，十八位先生，可以说是近道

书院薪火相传、弦诵不绝的明证。听闻县里

已拨款二十万元，用于书院的抢救性修缮。

走得再远，都不能忘记来时的路。我们

依依不舍地坐上车，频频回望。近道书院内，

桂花树参天蔽日，草木芬芳，朗朗书声破空

而来，惊起一群群鸟雀。喇叭口外，潇水日夜

不息，浩浩荡荡，奔向远方。侧耳细听，也能

听到隐隐的读书声，在天地间往复。

8 月的一个清晨，我们从江华瑶族自治

县县城出发，往东北方行进，不到半个小

时，就到了界牌乡小源村喇叭口。车停在一

面白色高耸的牌坊前，右边有一口圆圆的

水塘。水塘不大，四周古木环绕，掩映一池

天光。

下得车来，见有一座永州市文物保护

单位的洁白碑刻，才知此时正身处近道书

院的大门外。瞬间一股浓郁的田园芬芳迎

面而来，忍不住深吸几口。

牌坊下，大门紧闭，围着铁栅栏。一棵

上了年纪的桂花树倾身探头，越过栅栏。栅

栏上爬满了野葡萄，手掌般的绿叶层层叠

叠，似乎提醒人们不得轻易靠近。这怎么进

去啊？还是问问人家吧！还没开口，迎面走

来一位五十来岁的保安大哥，略黑的脸微

笑着：“是来看近道书院的吧？跟我来。”

原来牌坊右边就是喇叭口完全小学的

校门。迈进校园，只见三幢楼房呈“凹”字

形，将古老的近道书院三面围住，历史与现

实在这里和谐相融。

书院主体建筑有三栋，均是青砖灰瓦

白墙，无形之中分隔成两个院落。建筑风格

不一，可见经过几番改造。前后屋舍逐栋抬

高，有“步步升高”之寓意。如果加上院内的

桂花树，亦有“蟾宫折桂”的美好祝愿。院落

内，芳草萋萋，圆形石、长条石、碑刻、老井

散落其间。两排古旧的楼房，次第矗立，气

度非凡。中间留白处，似天井，可以给沉闷

的书房透进明晰的光线和清新的空气。累

了，困了，看树望天，看云飞鸟过。

走过回廊，来到后屋，据说这就是藏书

楼。曲径通幽处，我们无意惊起两只麻雀，

它们慌乱地飞走，像被打搅了晨读的学子。

和煦的阳光爬过树尖，透过木窗洒进来，白

白的墙面愈加明亮，显露出上面的斑斑字

迹，亦将一幅“蜘蛛侠”的“八卦图”镀得一

片灿烂。门半开着，似在等人，不知是等学

生，还是等先生。走进去就如加入了一个捧

读诗书的场景，素净柔和，娴静淡雅。

转至前院，首先闯入眼帘的是高耸的

牌坊，先前在院外看到的是正面，此时看到

的是它的另一面。还有三株桂花树，遮天蔽

日。在靠近栅栏的一棵大树下，矗立着一块

发黄的石碑，格外显眼。尽管石碑有明显的

修复痕迹，碑文依然笔笔可辨，内容为“清

正于乾隆九年价买骆宗科田地山场宅居地

喇叭口界限契……”清楚表明这是因地契

纠纷而打官司的衙门判决书，从中足以证

实近道书院的建造时间及办学历程。

山联九嶷之秀，水会濂溪之清。近道书

院 的 办 学 史 ，可 追 溯 到 清 乾 隆 二 十 一 年

（1756 年），一直延续至今，已二百五十年有

余。同一时期与之齐名的江华“四大书院”，

如沱江、锦田、三宿书院，早已了无踪迹。

转过身来，见一对青石柱，大气地撑起

一座两层门楼。青石柱上镌刻一副对联，

“近接九嶷奇景，道传千古正宗”，虽历尽沧

桑，依然清晰可见，透出隐隐的红色。书院

之得名，大致出自这副鹤顶格的对联，“近”

“道”二字犹如仙鹤头顶上的一点红，突出

而明显。老子《道德经》曰，“上善若水，故几

近于至道”，这或许就是书院办学宗旨的最

好诠释吧。不过，始建者、撰联者何方人氏，

至今仍然是个谜，尚待考证。

古人言“宅以门户为冠带”。青石柱的

后面是条石砌筑的广亮门框，下有石门槛，

嵌着一对四方的石门墩，雕工精美。虽无雕

梁画栋，有了匾额、碑刻、对联，书香气飘溢

出来。初建时，这里应是近道书院的大门。

二

非常规的构图与大尺幅作品

湘江副刊：您为什么选择这幅作品参展？

杨贵：我在这十几年里主要在风景绘画题材

上进行耕耘，这也让我在风景绘画的表现上更加

得心应手。

在作品中，我选择了江南古典园林作为主

题。园林追求的是人与自然、建筑与自然的和谐，

我喜欢这种环境。但我不想让观众的印象定位在

某个具体的江南景点上，而想传达一种静谧的、

宁静的、诗性的、儒雅的、厚重的整体气质。我相

信不同的人看到这幅画都会有似曾相识的感觉。

湘江副刊：这幅画构图很有意思。它将建筑

放在不那么中心的位置，山林却放在了中央。

杨贵：对。常规的构图会把视觉中心放在黄

金分割点上，或者在一个画面当中确定一个视觉

中心。而这幅画是让你的视线从中间走过去，看

到了左边，然后再缓缓地看到右边。这个画面打

开了一定的创作思路，由原来的焦点透视，变成

了一个更贴近国画里散点透视的感觉——一个

焦点变成了两个焦点。这也是与传统油画的表现

不同之处。

湘江副刊：这幅作品看起来相对平面化，但

在技法上仍然运用了颜料的堆叠和刮刀等技巧，

追求肌理的表现手法。您希望达到什么样的效

果？

杨贵：我追求独特的绘画语言，来表达我想

传达的信息。比如江南的美是含蓄的、朦胧的，如

果笔触非常“实”，画得很单薄或画得很细腻，都

表现不了我想传达的东西。所以我会刻意地将建

筑、人物和树枝树干等元素进行虚化处理，让画

面有一种厚重又湿润的空气感。这就把画面的格

局打开了。

湘江副刊：我看到您工作室里的作品都是身

边的小景，尺幅不大。创作《风景旧曾谙》这样大

尺幅的作品，会遇到困难吗？

杨贵：我 平 时 画 的 最 大 作 品 是 1.8 米 × 1.8

米，而《风景旧曾谙》达到了 2.1 米×2.1 米。画这

么大一幅画，需要更强的画面控制能力。在这个

过程中，我遇到了很多痛苦和纠结，差点放弃。最

终我还是在老师和朋友的指导下完成了。

我画了三个月，画面前后修改了不下 20 遍，

色调转变了多次。这幅作品更像是酿造的老酒，

（口感）有很多层次。从远处看，它可能只是一块

颜色，但仔细观察会发现其中夹杂许多色彩变

化。这是因为画作本身很大，如果画面中缺乏内

容，会让人感到空洞无物。通过反复叠加和修改，

可以让画面变得更加耐人寻味。

不谈“创新”的“提纯”之路

湘江副刊：油画是舶来的画种。许多画家将中国特有的地域特色融

入其中，进行了创新，您也走在这条道路上。您是怎样思考这种创新的？

杨贵：这是油画民族化的概念。作为年轻人，我们应该关注老一

辈艺术家在油画民族化道路上的探索，给予他们肯定。我们也要在此

基础上继续前进，不断挖掘和探索。

艺术一定是有土壤、环境和文化传承的。生活在中国这片土地上，

我受到自然生态和风土人情的影响，获得许多启示和感受，表达方式自

然会形成中国式的审美。但如果把艺术定义为某种材料或题材的表现，

是对艺术的亵渎。追求油画民族化并不是一个刻意而为之的课题，而是

一种本性的释放，它深深地烙印在每个中国人的基因中。

我很少在我的画作中谈论创新。我们只能说“发现”了某些东西，

比如：美可以以某种形式存在，然后利用已有的物质重新组合和碰

撞。我们并没有创造出某种形式或语言。经常看到一些艺术家声称自

己“发明”了某种绘画方法……这些说法都很可笑。

用油画画出齐白石的虾、徐悲鸿的马，就叫民族化吗？不是的，这

样的认知非常狭窄。在我看来，他们更多的是将自己所知道的东西付

诸行动。可真正的“知行合一”是“致良知”，是问“精神”何在，是由内

而外的、从骨子里渗透出来的一种情感。

湘江副刊：接下来，您有办个人展览的计划吗？

杨贵：以前办个展的时候，我觉得自己画的东西还不够成熟，但

“初生牛犊不怕虎”。现在，我认为我的艺术之路还很长，还没有到值

得我去汇报的时候。

题材方面，我需要进一步定向。我现在表达的东西还是太多了，

传达的物象也太多。当绘画达到一定的高度时，应该是什么样子呢？

我想，应该是“纯”。

高手画出一根线就能说明他有多厉害，有些人把画面都涂满，你都不

知道他在表达什么。艺术的“提纯”，是画家一生的追求，而我还在路上。

在“意”与“实”之间，书写自然

湘江副刊：“印象”“气氛”似乎是靠近写意的。但我感觉您的画其

实也是写实的。

杨贵：对，但这种写实与传统西方写实不同。很多人认为写实就

是描摹，认为只要把笔触画得更潇洒一些，颜料涂得厚重一些，或者

画面概括一些，就能传达出某种“意”。但实际上，这只是表象的书写，

真正的“意”在于表达内心的感受和对客观对象的理解。我认为，写意

更多是内在的传达，写实则更像直观的表现。写意，也是变相的写实。

好的作品要鲜活。我希望给人一种“书写感”，其中夹杂着个人思

想、情绪和审美观。用油画的形式去描绘物象背后的本质，是真正的

“意”所在。

湘江副刊：风景油画的历史悠久。随着社会语境的变化，您觉得

应该怎样保持风景油画的鲜活生命？

杨贵：在繁华、喧嚣的城市中，人们脚步匆匆，很少停下来欣赏身

边的美好事物。当下风景油画的意义和价值，在于传达对生活的热

爱、对自然的依赖，以及人与自然和谐相处的思想。风景油画表现力

非常强，一幅好的作品能给人以启迪和心灵的治愈。

作为画家，只有深刻理解、感受和观察自然物象，与自然对话，才

有可能读懂它。任何人都可以画出物体，而我更看重的是能从中解读

出深层次的意义。

近道书院。 唐晓君 摄
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