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贺安成

在长沙，金石书画家李立的名字几乎

家喻户晓。

一颗普普通通、方寸大小的石头，只

要到了他的手中，自会另有一番造化。他

稍加运神，不用起稿，直接以刀当笔，刻削

如泥，不多一会，这颗石头就会变成一枚

刚劲有力、古朴雄奇的篆刻艺术品……到

了晚年，他的篆刻技艺更是炉火纯青，每

刻一印，其价值甚至超过了同等重量的黄

金，真可谓“刻石成金”。

多少年来，很多有钱、懂艺术、喜收藏

的人，都以能得到他的一颗印章为快事！

李立从小天资聪慧。十来岁时，如鬼

使 神 差 一 般 ，他 突 然 对 字 画 上 盖 的 不 同

款 式 和 大 小 的 朱 红 色 印 章 感 起 兴 趣 来 。

有一天甚至将外祖父珍藏的明清字画上

的印章一一剪下，贴在一个小本上，供自

己时时揣摩欣赏。这一举动，差点把他的

外祖母气疯。从那时起，他就与印章结下

深 缘 ，经 常 到 湘 江 边 上 将 可 以 刻 印 的 石

头捡回家里，还找铁匠打了几把雕刀，一

有 空 就 在 石 头 上 刻 刻 划 划 ，在 油 灯 下 一

练 就 到 深 夜 ，有 时 一 颗 印 章 要 反 复 刻 上

十 数 遍 ，手 指 磨 破 都 是 常 事 。正 是 这 种

“童子功”，为他一生的治印事业打下坚

实的基础。

一 开 始 ，他 最 崇 拜 的 大 师 就 是 齐 白

石，齐白石篆刻的布局与刀法常常令他痴

迷。17 岁那年，他斗胆将自己刻得较为满

意的印章用宣纸拓成一本印册，托与白石

老人有交谊的亲戚辗转多日送到北京白

石老人家中。白石老人看过后，欣喜不已，

对家乡这个初出茅庐的小同乡大加赞赏，

破例写了一封长长的回信，高度评价称李

立的刀法“足与余乱真”。

从此，李立拜白石老人为师，两人结

下了深厚的师生情谊。李立时常将自己的

作品寄给白石老人求教，白石老人也每每

对李立给予点拨，还经常在寄来的作品上

题字或补笔。我曾亲眼见过白石老人在李

立画的雄鸡的条幅上题款：“立也之画笔，

已大成矣，不用捞鱼雁。”

一次，白石老人寄赠李立一幅斗方，

画上题有“立也用意”四字。几十年来，这

幅画一直挂在他画室的最显眼处，似乎借

此与恩师天天相伴，聆听教诲。

说到李立作为白石的高足，很长时期

业内对此颇有争议，直到上个世纪八十年

代胡耀邦同志一锤定音，才算有了定论。

这里有个颇为传奇的故事。当时的国务院

副总理方毅在 书 法 上 颇 有 造 诣 ，每 日 办

完公务，临睡前一定要练上一阵书法。他

恰 好 来 到 湖 南 考 察 调 研 多 日 ，临 回 京 前

生 出 雅 兴 ，向 省 委 接 待 处 提 出 想 请 几 位

长沙有名的书画篆刻家来下榻的蓉园宾

馆切磋技艺。李立也在受邀之列。见面之

前，李立做了充分准备，连夜编排了一本

关于自己的资料图册，有他多年来研习继

承齐派风格的印章和书画作品，特别是将

齐白石当年写给他的书信原件及与白石

老人的合影附上。图册装帧非常精美，令

人爱不释手。

那天，他几乎提前了一个多小时来到

蓉园，第一个受到方毅副总理的接见。方

毅仔细地欣赏了李立带来的资料图册，等

到其他几位书画家进门时，看到的正是方

毅与李立坐在沙发上交谈甚欢的场面。

那次笔会上，每位书画家都使出了浑

身解数，发挥极佳，受到方毅的赞许。但让

他印象最深的，还是李立不用起稿、单刀

直入、信手拈来的高超刻印技术。

方毅回到北京，向胡耀邦汇报完工作

后，饶有兴趣地说起在长沙与几位书画篆

刻家相聚一事，特别提到见到了齐白石的

一位名叫李立的高足，说他的图章刻得很

好 。耀 邦 同 志 随 即 不 经 意 地 笑 着 说 了 一

句：“哪回请他也给我刻一颗吧。”

李立在接到任务后，深感责任重大，

遂向省委提出要亲自去石料产地福建选

购石材。从福建回长沙后，他极为精心地

刻了一套印章，并专门配制了一只精美的

锦盒，由省委办公厅派员送到北京。

不久，时任日本首相中曾根康弘来华

访问，期间胡耀邦总书记设家宴款待。饭

后茶余，中曾根康弘请胡耀邦为两人在日

本书写的条幅加盖印章。胡耀邦指着桌上

的一盒印章对中曾根说：“为了给这些条

幅盖章，我特地请了中国著名画家和篆刻

家 齐 白 石 的 高 足 李 立 为 我 刻 了 这 些 印

章。”

结果这短短的一句话，第二天便出现

在《人民日报》的头版头条。李立于是就在

一夜之间，由一个普通中学美术老师，一

跃成为湖湘大地一颗耀眼的艺术明星。从

此，长沙西园北里 50 号这座不起眼的普通

院落，从早到晚来客络绎不绝，其中不乏

机关领导、企业老总、境外旅游者以及收

藏家爱好者，不喧腾到午夜不得安宁。我

猜白石老人的在天之灵，都会感叹他在北

京跨车胡同 15 号的寓所，也未曾出现过这

样的盛况吧！

消息传开，当时齐白石在北京的众多

弟子们却都大为震惊，不要说从没见过李

立的面，甚至连他的名字都从没听说过。

但这事说来也情有可原。齐老晚年多病，

弟子们都不忍打扰他老人家，特别是最后

的那段岁月，登门者更少。李立多年间与

齐白石的书信往来鲜为人知。而 1957 年夏

天，李立在病重的白石老人家住了一个多

月，此事更是无人知晓（当时我也在北京，

李立多次带我一起去跨车胡同 15 号看望

白石老人）。

那段日子，白石老人几乎把“家当”和

盘托出，让李立大饱眼福，又特意精选了

一批印章的拓片，让李立珍藏。

就在李立第二天即将返回长沙时，齐

老的四子齐良迟将他已站立不稳的老父

亲扶到画案旁，要老爷子为李立画点什么

留作纪念，那天白石老人精神尚可，他想

画一幅葫芦，就用斗笔调了藤黄，画了第

一笔，是一个反向的“3”字，代表葫芦的一

边。哪晓得齐老想再画第二笔时，突然头

晕得厉害，手也抖动起来，家人连忙扶齐

老上床躺下休息。宣纸上画下的那一笔，

遂成这位当代艺术大师的绝笔。

李 立 回 到 长 沙 ，将 他 在 北 京 与 恩 师

白 石 老 人 相 聚 的 喜 事 ，连 同 放 大 的 一 组

照片，兴奋地与人分享。我也亲眼见过那

幅 周 边 盖 满 了 白 石 老 人 图 章 的 最 后 一

笔。

没想到多年后，“文革”期间，李立家

中凡与齐白石有关的照片、书信、字画，

全被没收。待到“文革”结束，部分物品退

还 给 李 立 时 ，他 在 北 京 与 白 石 老 人 的 那

批合照，由于湖南天气潮湿，几年下来，

底 片 都 已 霉 烂 ，仅 剩 一 张 与 白 石 老 人 一

起 进 餐 的 照 片 还 依 稀 可 见 。李 立 将 这 张

照片拿到长沙最好的照相馆“凯旋门”，

经多次放大修补，几近恢复原貌。后来这

张照片成了李立与白石老人师徒关系的

最 好 佐 证 ，也 成 了 数 十 年 里 李 立 与 来 宾

合影的最佳背景。

【李立简介】

李 立（1925.3—2014.12），湖 南

湘潭县小花石（今属株洲）人，原名

心挚，因自幼爱石成痴，自号石庵，

在求学期间，因欲求自立，遂更名李

立，号立翁。毕业于华中美术学校，

后入杭州国立艺专深造，师从齐白

石、潘天寿等先生。其书、印师法齐

白石，为当今齐派重要传人。上个世

纪 80 年代以来，曾多次为党和国家

领导人、世界文化名流刻印。由于不

画印稿，以刀代笔，刻削如泥，顷刻

而成，故有“神刀”之美誉。

刻 石 成 金
——忆白石高足李立

有
表
演
，也
有
人
生

张未末

1 月 12 日晚，话剧《沧浪之水》

历经“三改”，在长沙再度上演，开

启驻场演出模式。该剧为纪念改

革开放 40 周年特别策划创排，由

湖南省演艺集团出品，湖南省话

剧院创作演出，改编自阎真同名

小说，展现恢复高考后首批研究

生池大为经历种种犹豫彷徨，逐

步走上领导岗位 、施展人生抱负

的过程。

话 剧《沧 浪 之 水》于 2018 年

在湖南大剧院首演，先后获国家

艺 术 基 金 2018 年 度 舞 台 艺 术 创

作资助项目 、国家艺术基金 2020

年 度 大 型 舞 台 剧 和 作 品 滚 动 资

助项目 、省文化企业发展专项基

金的舞台艺术创作资助。目前已

演出 46 场，演出足迹遍布省内省外，所到之处

反响强烈。

是小说更是话剧

《沧浪之水》作为一个大 IP，首先是一部再

版 80 余次、有着近 40 万字的长篇小说，其次还有

改编自原作小说的电视剧《岁月》，再就是这部

与小说同名的话剧《沧浪之水》。如何将巨量篇

幅浓缩为几个小时的舞台艺术作品，同时不失

其原味，不仅考验编剧的功力，还考验观众的审

美接受能力。

很多观众及评论家都有着一种近乎于直觉

的惯性思维，即习惯于拿小说与话剧作比较，并

以是否“忠于原著”作为评价剧目好坏的价值尺

度。这种考量不能说是不正确的，但至少是片面

的。我们不能忽视的一个重点在于，要把握原作

与创作的关系。法国作家罗兰·巴特提出“作者

已死”观点，这个论断同样适用于其他艺术形式

对小说原著的创发。

作为话剧的《沧浪之水》，已是独立于小说

的全新作品，故而对观众而言，要体会这部剧的

美学内涵，必须跳出原著的桎梏，重新审视这部

话剧。

有表演也有人生

话剧《沧浪之水》可谓是职场新人的速成版

“教科书”，其中不乏深邃的比喻、讽喻和暗喻。

但作为一名社会人，却又可以恰到好处地解读，

观众几乎可以全程在剧中找到共情点。而其最

具现实主义表现力的特点，是它完全摒弃了当

下电视剧中俗套却又讨喜的“玛丽苏”“杰克苏”

桥段，真实反映了主角池大为或者说我们每一

个观众在舞台上的映射，在工作中、生活中、内

心中的挣扎，让人感到既是在剧院观剧，亦是在

人生舞台演出。

全剧戏剧冲突尖锐且贯穿始终，有角色自

身的内在冲突，如池大为的内心煎熬、青年与中

年池大为的割裂；有角色之间的关系冲突，如池

大为与丁小槐的矛盾、马厅长与舒院长的冲突

等；还有角色与事件的冲突，如买车事件、血防

数据事件等，这些冲突通过石岗、王峰、郭晖等

一众国家一级演员极具张力的表演，配合服化

道和声光电等舞美贴近实景营造的环境，将故

事主题在短短两个小时升华到高处。

有故事还有叙事

该剧紧凑的故事节奏、精妙的叙事逻辑和

意象线索值得称道。

全剧以时长划分上、下半场，上半场着墨了

青年池大为经历的冲撞领导下放中医学会、分

房受挫、血防数据激化夫妻矛盾以及儿子烫伤

等事件；下半场以“枪毙”年轻的自己为开端，演

绎了马厅长孙女打针 、报告舒院长联名信 、调

岗、读博、换房等，最终担任厅长的过程。叙事方

面，青、中年池大为首尾呼应形成逻辑闭环，晏

之鹤七次关键节点的指导，补完主人公池大为

的行动逻辑，特别是较之前版本，“三改”将池大

为担任厅长之后的情节进行删减，做出“留白”

的开放式结局，赋予观众足够的想象空间。此

外，池大为心中“高山仰止”的唱腔意象、戴上面

具与落下一地面具的冲击意象，以及不时出现

在舞台正中的一盏明灯，将人物角色诠释了出

来。剧终每个人物面前都亮起的灯火，体现出当

代知识分子内心不灭的精神追求，传递出作品

厚重的人文底蕴。

要艺术也要市场

上海话剧艺术中心制作人表示，“现在观众

来看戏，就是娱乐放松，不是来上课。思考是需

要的，但我们首先要让他们愉悦，在娱乐的内涵

中才考虑是否有一些生命的启示。”

舞台艺术遵循质量生存法则，有好的质量

才能生存。话剧《沧浪之水》在此背景下，不断修

改提高，在改中演、演中改，广泛吸取观众意见

反馈，并和专家意见有机结合，作为一部商业话

剧，兼具娱乐性、时尚性、思想性等，这正是该剧

得以常演不衰，实现社会效益与经济效益双效

统一的原因。

赵涛

小寒至，梅破知春近。

千余年前，刘禹锡谪居

朗州（今常德）十年，对湖南

春花秋月、山光水色了然于

胸 。其 赞 曰 ：潇 湘 间 ，无 土

山，无浊水，民乘是气，往往

清慧而文。

北宋思想家张载曰：太

虚不能无气，气不能不聚而

为万物。

惟 楚 有 材 ，于 斯 为 盛 。

中国书法家协会理事、湖南

省女书法家协会主席、湖南

省 书 法 家 协 会 驻 会 副 秘 书

长 吴 萍 生 于 常 德 ，自 幼 习

书，涵泳湖湘，守正创新，气

格自立。

观 之 书 作 ，其“ 气 ”有

三。

其一，志气和平。

唐 孙 过 庭《书 谱》词 翰

双绝，言“右军之书，末年多

妙 ，当 缘 思 虑 通 审 ，志 气 和

平 ，不 激 不 厉 ，而 风 规 自

远。”宋米芾评《书谱》“凡唐

草得二王法，无出其右”。清

朱 履 贞 赞 其“ 一 气 贯 注 ，笔

致俱存，实为草书至宝。”

吴 萍 宗 法 二 王 ，以《书

谱》为圭臬，上溯《礼器》《张

迁》，接 续 王 铎 、张 瑞 图 ，志

气和平，踔厉奋发。

其二，无点尘气。

张 瑞 图 与 董 其 昌 并 称

“ 南 张 北 董 ”，草 书“ 奇 恣 如

生龙动蛇，无点尘气”，另辟

蹊径，“圆处悉作方势，有折

无转，于古法为一变。”

王 铎 著《文 丹》，主 张

“ 全 无 气 ，不 名 为 文 ”。其 书

独 尊 羲 献 ，气 骨 独 标 ，方 折

运笔，“虽模范钟王，亦能自

出胸臆”。

吴 萍 心 追 手 摹 ，沉 潜

《礼 器》之 清 新 劲 健 ，荟 萃

《张 迁》之 清 雅 方 整 ，纵 横

《书谱》之清逸流润，氤氲王

铎之淋漓，砥砺张瑞图之奇

倔，一气呵成，无点尘气，笃

行不怠。

其三，风气自创。

湘人何绍基被誉为“有

清 二 百 年 以 来 第 一 人 ”，融

会碑帖，风范独造，强调“书

家须自立门户，其旨在熔铸

古人，自成一家。否则，习气

未除，将至性至情不能表见

于笔墨之外”。

诚 如 国 学 大 师 钱 基 博

《近百年湖南学风》所言：湖

南 人“ 抑 亦 风 气 自 创 ，能 别

于中原人物以独立”。

吴萍根植湖湘，瞩目何

绍基，私淑先贤，风气自创，

清慧而文，以开生面。

清
慧
而
文

以
开
生
面

廖慧文

近日，电影《归去来兮》在潇湘青春影城

和芒果影城放映。这是常德籍 90 后青年导演

李汶首次执导的长片作品。

故事主人公江源带着人生的疑问和原

生家庭的伤痛进入到了一个名为“桃谷”的

村 落 写 生 ，在 村 中 结 识 了 哑 女 九 儿 和 她 的

养父柏老，并为他们对祖先的传承、自然风

物 的 敬 畏 所 震 撼 。当 江 源 再 次 踏 入 桃 谷 山

寻找九儿，他发现他来到了村子的过去。片

中的桃谷山有着与现实世界格格不入的时

间规律，每当山外的人走进，都会走入山的

过去，所以在外人的眼中，山中的人会越来

越 年 轻 ，山 中 的 文 化 也 会 渐 渐 消 亡 和 被 遗

忘。

这是一部极具个人风格的影片，偏重意

象化视觉表达，全片有种潮湿氤氲的气息，展

示了导演李汶扎实的美术功底。从片名和电

影情节看出，这无疑也是一段很“陶渊明”的

故事。

李汶是常德的田野里长大的孩子。民间

的神话传说、乡土民俗以及与家乡有关的文

学作品培养了她的审美偏好。此前，在学生

时代，她在湖南拍了两部短片。其中，在沅江

边拍摄的、讲述江边捞尸人的故事短片《武

陵——Water Ghost》，入选了第 69 届戛纳电

影节短片角单元。而在筹备长片处女作时，她

决定再次回到家乡、讲述湘楚文化。

她介绍，影片中世界观的设定一是来源

于陶渊明《桃花源记》的世界。二是来源于屈

原《九歌》中的神话人物。作品中的桃谷村的

设定来源于《益阳县志》中记载的屈原放逐秭

归时所居的桃谷山。

片中，撑船老人在桃谷山中向天地、自

然、人世发问。哑女在田野间等待爱人时，用

舞蹈“歌唱”山鬼歌。“我希望我的电影能给观

众普及主流神话外的湘楚文化。”她将东皇太

一、湘君、湘夫人、山鬼这些神话形象放进了

影片的角落。此外，影片中撑船老人也是一个

做面具的匠人，这也来源于李汶的生活：“在

我家乡有很多这样(兼任几门手艺)的匠人。

所以我将这些手艺人放入我的影片呈现出

来。”

事实上，距离《归去来兮》的拍摄已经有

5 年的时光了。作为独立电影，李汶坦言，曾

遇到的最大困难是资金。在这几年中，她参与

了不少影视制作工作，再回头看《归去来兮》，

她察觉到当时种种尝试与探索的青涩。但她

也认为，这是很好的经历。此次走上院线，更

是她以导演的身份走上前台接受评判的一次

人生突破。

会继续坚持这样的拍摄风格吗？“我觉得

电影没有那么严肃。创作者的生命是由一部

部作品组合而成，而多部不同类型的作品会

组合成创作者一个时期的创作风格。作为初

期的创作者，我还在不断探索，不设限，没有

坚持某种风格一说。”李汶介绍，她正在筹备

的下一部电影是轻喜剧公路片题材，侧重故

事的可看性和人物的饱满度，自然情节也会

紧凑起来。

《归去来兮》的乡土叙事

艺术论坛粉墨春秋艺苑掇英

荧屏看点

齐白石赠李立作品《双虾》（上题“立也

用意”四字）

李立作品


