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艺苑杂谈

夏日，长沙，湖南省文化馆展厅。

木 刻 拓 片 垂 落 ，楚 系 古 文 字 婉 转 游

走。数千年前楚人手书的气息，静静

舒展。

朱 友 舟 站 在 作 品 之 间 。他 是 岳

阳 走 出 的 学 者 型 书 家 、南 京 艺 术 学

院 博 导 ，常 年 游 走 在 文 字 考 据 与 艺

术 创 作 的 交 界 地 带 。这 里 正 在 举 办

他的古文字书法展，核心展品，便是

耗 费 六 七 年 时 间 完 成 的《楚 简 集 字

〈楚辞〉》。

七年时间，再现楚风《楚辞》

“这个项目，前后花了六七年，2018 年正式启动

的。”全书以楚简集字形式系统呈现《离骚》《九歌》

《九辩》《天问》《渔父》《怀沙》等《楚辞》核心篇目，汇

集近三万个楚简墨迹字形。

不少观众以为，集字只是简单拼凑出土古文字，算

不上难事。朱友舟摇了摇头，“第一道难关，是缺字。”

即便目前出土简牍文字总量超十万，但《楚辞》

中仍有三成文字找不到现成楚简原形。朱友舟给自

己立下铁律：绝不凭空造字。

“由古往今溯源，先查找商代甲骨文，没有就查

西周金文，再查春秋文字，还没有就参考战国金文，

拆解上古文字偏旁结构，依照楚简书写的书写规律

重构字形，相当于依托古文字源流合理造字，不能

凭空乱写。”有时候单单考据、设计一个缺字就要耗

费很长时间。

整部书稿邀约了多所高校的古文字学者进行

多轮勘校。即便如此，朱友舟坦言：“出版之后，也有

学者指出少量问题。因为学科本身还在发展，新的

出土资料不断涌现。未来我会结合学界意见做修

订，补充校记。”

朱友舟忽然停下来，指着其中一个字：“你看这

里。”同一个字，在不同的地方，有着不同的字形。这

是战国楚简特有的现象。战国时期，“言语异声，文

字异形”，没有统一的规范，同一个字往往衍生出五

六个异体，有的繁复华丽，饰笔层叠；有的简约质

朴，意趣天然。

选择哪一个字形进入集字经典，成了另一种考

验。“《周易》是儒家群经之首，编撰这类经典时，也

会选择具有经典性的字形。”朱友舟解释道，“如果

同一个字有多个异体，我优先挑选笔画简约、最贴

近西周金文本源的那个，舍弃后世添加大量饰笔的

繁复写法。”他举了个例子：“比如‘不’字，有的字形

上方加横画、下方加点画。我就选用无多余装饰、贴

近金文原貌的标准字形。”

细细端详着眼前那些灵动欹侧的楚简文字，字

形长短开合不拘定式，姿态天然烂漫、线条富于变

化，时而婉转萦回，时而劲挺爽利，枯笔与润墨交错

相生，有种繁复的美。

屈原所处的时代，正是楚文字高度成熟的年

代。楚人日常便是以这类文字记录思想。楚简书法

与屈原辞赋，诞生于同一片楚地山河，拥有一脉相

承的审美基因。

屈原的楚辞，句式参差错落，上天入地、神游太

虚，充满奇幻想象；香草、云神、江河、日月，文气回

环往复，一唱三叹。

楚简文字打破方正均衡的书写规范，字形欹侧

倾斜、长短随心、曲笔繁多，不受束缚；大量使用弧

形、回旋线条，少平直硬折，字形盘旋舒展，自带流

动气韵。

“用楚简文字书写楚辞，视觉意象和文学意境

互相呼应，阅读的层次感与想象空间，就被大大提

升了。”当我们用后世楷书转译的文本阅读《离骚》

时，其实已经失去了某种原生的审美体验。

被忽略的文字支流

跟随朱友舟的脚步，我们停在一组楚简与秦简

对照展品前。两种文字并排陈列，气质截然不同，一

眼便能看清时代与地域的审美分野。左侧楚简，线

条欹侧舒展、弧画连绵，如风拂藤蔓，自由烂漫；右

侧秦简，字形方正平直、笔画凝练简约，像列阵兵

士，规整肃穆。

“很多人对汉字演变有个固化认知，觉得文字

是单线迭代、新旧替代，金文变小篆、篆书变隶书，

旧的彻底消亡，新的完全取代。”朱友舟坦言，一脉

相承，后浪推前浪。这种叙事看似清晰，但却是对字

体演变复杂性的粗暴简化。

文字的存续，是多元并存、兼容共生。他以历代

文字体系举例佐证：元代朝堂并行汉文与八思巴

文，清代公文通用满汉双文，官员两种文字都得掌

握；时至今日，女书、纳西东巴象形文字等小众古文

字，依旧有自己的传承体系。

汉字自身的发展脉络，亦是如此。商代文字体

系相对统一。到了西周，王室金文与诸侯金文已出

现字形差异。东周之后，周王室权威衰落，列国割据

自立，文字彻底走向地域分化，最终在战国形成燕、

齐、晋、楚、秦五大文字派系。其中燕、齐、晋、楚合称

东方六国古文，书风互通、气韵相近；地处西北的秦

系文字独成一脉，二者字形差异超两成。

秦统一东西文字、推行“书同文”，并非彻底抹

除六国文字，而是以秦系文字为唯一官方标准，统一

全国书写范式，就连秦国本土早期的异体字形，也一

并规整取缔。大一统的政令，让灵动自由的六国古文

字慢慢退出官方正体舞台，渐渐淡出大众视野。

这种历史的变迁，留下了一个耐人寻味的追

问。既然楚简早已淡出正统文字体系，为何我们还

要耗费心力研究、传承这类“非主流”古文字？

在朱友舟看来，“秦书同文统一的，只是行政公

文的书写标准。”秦统一仅仅十几年，根本来不及完

成深层的文化同化。楚汉更迭之后，大量楚地士人

进入汉王朝上层，楚地的思想、书写审美，持续潜移

默化影响后世。

历史的“废料”往往是未来的“种子”。被主流叙事

抛弃的东西，可能以隐性的方式滋养着后来的创造。

“只研究秦系文字，根本解释不了为何汉代书

体有着多样的面貌。”朱友舟结合多年考据研究说

道，秦文字法度森严、刻板端正，很难自然演化出洒

脱灵动、牵丝连带的笔意。学界诸多研究早已证实，

汉代隶、草书的字形结构、简化逻辑、笔墨气韵，部

分源自楚简等六国手写文字。

“另外，大量战国古玺、出土简牍，过去的释读存

在很多错漏。依靠楚简文字的研究，我们可以修正过

往的错误，同时也能丰富当代书法创作的取法资源。”

让简帛书法走向经典化

展厅之内，人流络绎不绝。几个年轻书法爱好

者举着手机，贴着展柜玻璃拍那些竹刻楚简的局部

线条；另一边，三五位文史专业的学生围在长卷前，

凑近了，一个字一个字地辨认、讨论。

近些年，越来越多书家将目光投向简帛文字，

寻找新意，试图打破帖学、碑学的固有桎梏。可朱友

舟心里清楚，一道现实难题还摆在那里：简帛书法

至今没能完成经典化。

提起行书，人们立刻想到王羲之的《兰亭序》；

说起草书，怀素的《自叙帖》浮上脑海；谈到楷书，欧

颜柳赵脱口而出。这些都是流传千年、公认的经典。

而诞生于先秦、承载着多元文脉的简牍，始终缺少

一个家喻户晓的传世范本。大众对它的认知，远远

配不上它的文化分量。

究其根源，朱友舟解释，“简帛属于近现代大规

模出土的新兴文献，大多出自先秦书手，无历代名

家背书、无千年传承定论，想要完成普及与经典化，

注定是一场漫长的沉淀过程。”

但朱友舟并不悲观。他觉得，简帛书法完全可

以复刻清代碑学的崛起之路。“汉碑、魏碑大多也

非名家作品，最初也不是备受推崇的书史经典，后

世经由学者深耕考据、书家持续临摹、出版社系统

整理传播，才逐步确立了《曹全碑》《礼器碑》《张猛

龙碑》等等这样的经典范本。

如今的简牍亦是如此，郭店楚简《老子》、青川木

牍秦简等出土文献，书写水准很高、风格也很典型，

就是潜在的经典。在他看来，只需学界、书界、出版界

多方合力，筛选出数件风格突出、价值上乘的代表性

简牍，持续研究、临摹、出版、推广，让这些出土古文

字走进培训机构、扎根创作圈层、普及大众视野，便

能完成从“出土文献”到“传世经典”的蜕变。

到那时，典籍文书中那些陌生的简帛古文字，

才能真正被大众所熟知、与之对话、并深入研习。

如今，朱友舟正在为这件事奔走。

这些年，他持续举办古文字书法专题展览。此

次回湘办展，他格外用心，特意带领学生团队返乡

布展。展览开幕之前，朱友舟带着几名学生在现场

布展。大到每件作品的陈列位置、展陈节奏，小到每

一束灯光的投射角度、笔墨呈现效果，他都逐一核

对、亲自敲定。

他与岳麓书院合作开设简帛书法公益高级研

修班，每年固定授课，系统讲解、示范郭店《老子》、

上博简《容成氏》《曹沫之阵》、曾侯乙简等代表性简

牍，带领学员溯源字源、临摹范本、建立正统的简帛

审美体系。

出版领域同样稳步推进，继《楚简集字〈楚辞〉》

后，他携手湖南美术出版社及崇文书局陆续筹备

《诗经》《周易》楚简集字系列典籍。“要给广大学书

者提供可以直接临摹的规范范本。”他说。

“晋尚韵、唐尚法、宋尚意、元复古、明尚态、清尚

朴，每个时代都有专属的书法风貌。”朱友舟认为，简

帛书风或终将成为独属于当代的标志性笔墨语言。

青年艺术家黄嘉近几年的山水画，变化很大，其

山水作品的气息，让我想到良宽的句子：“相逢又相

别，来去白云心，惟留霜毫迹，人间不可寻。”这里突出

的是禅境和意外。读黄嘉笔下的山水，给人一种山色

空蒙的意味。画面虚淡而充盈，纸面上的逸气却能让

人浮想联翩。

对于当代中国画而言，那些古意之美，是需要用

一份纯粹的心，才能感知到进而注入笔墨里。这是一

个非常奇妙的新世界，也是由心而造，可以任意所为

的精神家园，是可以畅想和觉知的清净之地。

黄嘉，选择中国山水画来表达自我，一则是源于

她的出生地——湘西土家族苗族自治州，山清水秀，

自然极美。与江浙不同，这里山岭纵横，云朵绵绵，雨

夜深幽，奇峻无比，神妙浪漫。既有大山崇高巍峨，也

有涓涓溪流，一派清野纯朴的世外桃源。这些来自远

古文明的气息，不可避免地影响着黄嘉的生活与艺

术。楚湘之地，人文荟萃，这里的人，好文、勇敢、憨厚、

真诚、朴质，这些底蕴同样也是黄嘉由内向外艺术创

作的最大原动力。

读她近期的作品可以感知到，其作品的意境或手

法都很出彩，虽借助自然景观的意识还很浓，但重视

笔墨的空灵和虚淡逐渐成为她笔下造化的主体。比如

作品《暮雨寂寞过林涧》《庭前好花欢饮酒》《夜雨入春

蔬》《锄月种梅归》《闲坐虚堂得清凉》《烟横晚蒲舟中

眠》。这些作品，多是借自然中的景物入画，有自然物

象的根本，也是以简括的笔墨来表达自我，对自然美

的崇敬和想象。一笔一画间突出的是心境悠然。那闲

适轻松的状态，简而疏，括有妙，虚能深，净会安，意味

无穷。这以自然之美延伸出纸上的笔墨之美，妙不可

言，却又是一种极静状态的生成。

作品《留花空住》，就很明显地把湘西大山里的崇

山峻岭、丘壑岩壁、峰峦叠嶂意象化了，在一种笔墨轻

松入纸的结构里，凸显了自然造化的天然之象。那云，

那石壁，那草房，那树木之间的错落与搭配，虚虚实

实，仿佛是由云由风来定调性，让自我的腔调充满整

个画面，看上去很舒服，又迎面一股清凉之感、寂静之

状。还有一幅《山寺钟声远》，整个画面调性都很好，远

处的寺庙与山林、水云相拥一体，意境高远，画面笔墨

饱满，让人容易产生幻觉。这里的水与墨、笔与形、浓

与淡、近与远融汇在一起，很纯粹。画面葱郁叠翠，云

气十足，达到了山水画的飘逸感觉，虚妄之境凸显出

来，是一幅相对超迈的好画。有同样感觉的还有《长林

赏春》《云淡秋树影》《只在白云深处歇》等等。

另一幅《夏荫蝉鸣》，是将山水溪涧的自然之象，

在一种繁密的笔墨叠加中形成山水语言，包括对山泉

激荡的画外之音，也最能表达出黄嘉对湘西，对曾经

生长过的山野之地的自然印象。还有湘人的品质，在

这幅作品里体现得相对充分。作品表达着自然物象与

心象之间的互通，又在笔墨关系里找到了一种语言呈

现的好方法。那些古画里的自然、文学、诗兴、意趣，同

样都会影响到她每一次造境的心情。我感觉，如果能

让自然在纸上变得更无厘头些，接近儿童笔下的那些

艺术形色，就更好了。恰如苏轼所言：“论画以形似，见

于儿童邻。”这样子，或许能获得更大的创作空间。也

无所谓与人相论，与人相契，更多的是表现自我，由心

而造，出自我的品格和意趣，这也是中国画艺术之根

本。“时代造就人，无论东与西”这样的认知，也会成为

开拓艺术未来的一把金钥匙。

黄嘉，或许已经开始触及到我说的这种境地，比

如《坐来云我两悠悠》，画面大片的云朵环绕在山顶

间，让人感觉进入仙山无人之地。这里的云，这里的

山，赋予氤氲之气，淡淡的，逍遥间，悠悠然也，白云如

梦，山峦翠秀，清风云淡，坐忘如神，绝然是一种心境

的外化。还有作品《两个世间无事人》，就显得空旷无

垠，天地宽阔之气象近在眼前。其实，作品着墨不多，

却能呈现大气象，此乃不易。正如宋词里的豪放派加

婉约派，二者兼而有之，得到了一种艺术上的中和之

美，挺有意思。

“渔鼓（那个）一打嘣嘣响，听我把零陵表

一番。文旅融合新画卷，绿色明珠山水靓。宜

居宜游更宜业，乡愁烟火醉潇湘……”夜幕降

临，华灯初放，永州市零陵区大西门历史文化

公园戏梦广场，人头攒动，伴着“嘣嘣嘣”的渔

鼓打响，零陵渔鼓《喜看零陵新气象》的精彩

表演，引来观众阵阵喝彩。

我听着零陵渔鼓长大。

小时候在乡下，电影是我们最喜爱的文

化伴侣。当时的电影队有一个放映员叫唐天

宝，人清瘦精干，放电影技术好，还唱得一手

好渔鼓。电影队每到一个大队，唐天宝都要先

找支书了解情况，然后将其编成渔鼓词，晚上

在电影正片放映前演唱宣传。

每当电影队来了，我就追逐而去，既为看

电影，也为听渔鼓。

后来，我参加工作进城，各类文艺演出多

了，也经常看到零陵渔鼓的“芳容”。它深深烙

印在我的心中。

零陵渔鼓又称“打渔鼓”“唱道情”，源于

明末时期，现在是国家级非物质文化遗产。因

其独特的韵律、悠扬的唱腔和丰富的文化内

涵，成为流行于湘南的文化瑰宝。演唱题材广

泛，以民间传说、神话故事、历史演义、零陵风

土人情及婚丧喜庆等百姓生活场景为表现对

象。运用零陵方言，词句有七字、十字句，长短

不一。有独唱、有说有唱和说唱表演相结合三

种表现形式。

表演形式丰富多元，分为独唱、说唱相

间、说唱表演结合三种范式，沿袭“起、承、转、

合”的经典叙事结构：以七言开篇引题，以说

唱交织铺陈叙事，以情节递进推向高潮，以凝

练唱词收尾点睛。旋律行腔具有跳跃性，艺术

感染力独特。多为即兴演唱，表演时长灵活，

短则几分钟，长则三四个小时。

零陵渔鼓的道具是渔鼓筒，一根两尺多

长的竹筒，打通竹节，一头为空，一头蒙上猪

板油皮且用红布圆箍箍紧，即成。表演时，演

唱者左手抱渔鼓筒，指握一块竹片，敲打筒

身，竹板“嗒嗒”，清脆悦耳；右手击拍蒙皮的

圆箍竹筒，竹筒“嘣嘣”，灵动回响，边打边唱，

还配以肢体技巧表演，那眼神、动作，尽显深

厚演艺功底。另有一人在旁用二胡配合演奏

渔鼓曲调，相互映衬、默契十足。一板一眼，韵

味十足。唱至动情处，演唱者还会眯起双眼，

颔首轻摇，情韵尽显。

随着时间的推移与不断探索，零陵渔鼓

的演唱风格悄然革新，不断尝试全新演绎形

式，衍生出对唱、渔鼓戏、表演唱等多种表演

形态，同时融入戏曲、小调、零陵花鼓戏音乐

等多元元素，为古老曲艺注入全新生命力，唱

腔更为悦耳，演绎舞台也更为广阔。

如今的零陵渔鼓，早已跳出传统民俗演

出的局限，成为文旅融合、基层宣讲、文明传

播的鲜活载体。凭借短平快、接地气、易传播

的优势，它深度融入乡村振兴、生态文明、基

层治理、普法宣传、文明创建等时代主题，推

出的《乡村振兴呈美景》《醉潇湘》等曲目，深

受群众喜爱。

时代浪潮涌，渔鼓声声韵味长。为让零陵

渔鼓这朵艺术奇葩永葆活力、焕发新彩，当地

政府积极推动非遗进校园，在神仙岭小学、永

州十一中开设“零陵渔鼓”传习班，助力非遗

薪火相传、后继有人。唐天宝也成为零陵渔鼓

非遗代表性传承人。同时依托现代科技制作

音视频教学资料，方便大众学习品鉴，学唱零

陵渔鼓已然成为市民日常喜爱的文化休闲方

式。
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