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2025 年 5 月 8 日，我国古文字学泰斗、复旦大

学文科杰出教授裘锡圭先生与世长辞。值此先生

仙逝一周年之际，我们深切缅怀他的学术伟绩和

崇高风范。先生毕生致力于出土文献与古文字研

究，其学术生涯与马王堆汉墓简帛的整理工作紧

密交织达 50 余年。作为湖南省博物馆长期合作的

学术专家，裘锡圭以深厚的学养与无私的奉献，为

马王堆简帛文物的研究与湖南文化的传承作出了

不可磨灭的贡献。

筚路蓝缕

马王堆简帛初次基础整理的参与者

1973 年 ，马 王 堆 汉 墓 出 土 13 万 余 字 简 帛 文

献，其学术价值堪比“汉代图书馆”。然而，帛书因

长期受到水汽的浸润，折叠、粘连而残损严重。

为此，1974 年，国家文物局在北京沙滩红楼组

织成立了马王堆帛书整理小组，把当时全国最顶

尖的古文字专家、历史学家、医史专家、天文地理

文献专家等召集起来，对马王堆帛书进行了首次

整理。

彼时，裘锡圭作为青年学者，与唐兰、张政烺、

朱德熙等老一辈专家共同承担《老子》甲、乙本及

卷前卷后古佚书的整理任务。2012 年 9 月 27 日，我

们在上海裘锡圭的家中与他进行深入交流。裘先

生回忆了 1974 年至 1977 年，其在北京跟随唐兰、

张政烺、朱德熙等先生参与整理帛书《老子》甲、乙

本及卷前卷后古佚书的情况。他埋首于北京沙滩

红楼，克服研究和生活中的一切困难，以扎实的古

文字功底释读《老子》帛书文字，为后续研究奠定

了基础。

20 世纪七八十年代，马王堆帛书整理小组取

得了令人瞩目的成果。除《阴阳五行》《木人占》等

多篇术数类帛书未整理之外，其他如马王堆医书，

《老子》甲、乙本及卷前卷后佚书，《春秋事语》《战

国纵横家书》《长沙国南部地形图》《长沙国南部驻

军图》等大部分帛书都进行了首次整理释读和出

版。

在那个著作不署个人名字的年代，裘先生参

与整理的《老子》甲、乙本及卷前卷后佚书，是当时

完成得最快、最为瞩目的科研成果之一。

他们与考古学、历史学专家协同工作，注重实

物与文献的结合，强调对出土文献原貌的忠实呈

现，避免主观臆断。

他通过严谨的考释方法，对帛书《老子》等核

心文献进行基础性释读，校正了传世本中部分讹

误 ，如 指 出 今 本《老 子》第 十 三 章“宠 辱 若 惊 ”中

“惊”实为“荣”的误读，揭示了“宠辱若荣”与“贵大

患若身”的对应关系，反映了古人将荣辱等同的哲

学观。

他通过对帛书《老子》的研究，纠正了通行本

中“道可道，非常道”的解读。指出，马王堆帛书写

作“道可道也”，表明“道”并非不可言说，而是可以

言说的，这一发现颠覆了传统的哲学解释。

裘先生注重通过简帛文献探析汉代思想与文

化，如通过帛书《老子》甲、乙本异文，指出《老子》

文本在汉初的剧烈演变，为道家思想研究开辟了

新径。

老骥伏枥

马王堆简帛再次整理的扛旗者

20 世纪 90 年代后，马王堆帛书整理研究虽然

取得了一些令人瞩目的成果，但直到 2007 年年底，

马王堆帛书资料仍未能全部公之于众。

面对学术界强烈要求尽快公布马王堆帛书全

部资料的呼声，在湖南省文物局领导的指示下，湖

南省博物馆决定和复旦大学出土文献与古文字研

究中心、中华书局合作，联合编纂《长沙马王堆汉

墓简帛集成》。

当时的裘先生已过古稀之年。他于 2005 年从

北京大学回到复旦大学创建了出土文献与古文字

研究中心，在学术界享有极高的威望与声誉。在得

知湖南省博物馆的想法后，裘先生欣然同意担任

主编。

2008 年 9 月，三方在复旦大学签署了合作协

议，启动了马王堆简帛文献的再次整理工作。裘先

生亲力亲为，不仅自己承担了《老子》甲、乙本的整

理，而且对整书的编写体例、细则以及各篇的修改

均提出了自己的真知灼见。

经 过 6 年 时 间 众 多 参 与 者 的 齐 心 协 力 ，在

2014 年“纪念马王堆汉墓发掘四十周年国际学术

研讨会”举行期间，裘先生主编的《长沙马王堆汉

墓简帛集成》终于问世。

这部集大成的著作系统整理并注释了 56 种

全部简帛文献，涵盖历史、哲学、天文、地理、军事、

医学、阴阳五行等领域，如《周易》《老子》《五十二

病方》等，首次完整呈现了马王堆帛书的全貌，全

面公布了 13 万余字图版和注释。

《长沙马王堆汉墓简帛集成》这一里程碑式的

成果使其成为学界的权威参考文献，先后获评上

海市第十三届哲学社会科学优秀成果奖（2014-

2015）著作类特等奖、第五届郭沫若中国历史学奖

二等奖、“宋云彬古籍整理奖·图书奖”、第八届高等

学校科学研究优秀成果著作论文类一等奖、2014年

度全国优秀古籍图书奖二等奖等多项荣誉。

裘锡圭强调：“马王堆帛书整理是永无止境

的。”《长沙马王堆简帛集成》初版出版后不久，他

即带领团队开始进行修订。

他提出，修订需具备治学“实事求是、不畏艰

难、对己严格”的三种精神，并在团队中推行严谨

的审稿制度。修订过程中，团队逐篇审读修订稿，

历时 5 天集中讨论，确保质量。近 90 岁高龄的裘先

生亲自修订《老子》甲、乙本注释，并主导团队利用

“反印文”技术复原残片文字。

2024 年 8 月，“马王堆汉墓考古发掘 50 周年国

际学术研讨会”在长沙举行。会议期间，裘锡圭团

队耗费近 10 年修订的《长沙马王堆汉墓简帛集

成》（修订本）刊发。修订本吸收了当时近 10 年来

学术界对马王堆简帛的最新研究成果，新增了湖

南省博物馆当时整理未登记文物时新发现的 200

余片帛书残片。图版部分调整了 60 余处拼接错

误，新缀残片 200 余片，释文修订多达 1000 处等。

其价值不仅在于修正错误、补充新材料，更在于为

未来研究提供了更扎实的基础和更开放的视角，

对持续推动汉代乃至先秦文化的深度解读具有极

为重要的学术价值。

湘简寄情

文脉永续的守护者

湖南省博物馆与裘锡圭的合作历时半个世

纪。

从 20 世纪 70 年代的初次整理，到《集成》修订

本的出版，裘先生始终以湖南为学术主场。他主持

的《老子》甲乙本注释、帛书残片缀合，不仅深化了

学界对汉代长沙国思想体系的理解，更让马王堆

文物成为讲述中国故事的鲜活载体。

裘先生晚年虽双目几近失明，仍每日伏案工

作，特制高桌把头贴近纸面校稿。他牵挂的两大未

竟之业——《老子》简注与残片缀合，已成为湖南

省博物馆与复旦团队接续奋斗的方向。

裘锡圭以毕生心血，让沉睡千年的马王堆简

帛“开口说话”，为湖湘文化研究树立学术丰碑。湖

南省博物馆深切缅怀先生的贡献，将秉承其“实事

求是、严谨治学”的精神，并基于人工智能等数字

技术，继续开展马王堆帛书的再整理与研究，推进多

光谱—高光谱图像采集、帛书文字复原拼缀、识别，

文本校释以及思想文化研究阐释，总结研究成果编

纂辞典，开展帛书文本英译，推动中华优秀传统文化

的国际传播，将帛书资源转化为媒介资源、教育资源

和公众资源。让马王堆文明之光永续传承。

先生之风，山高水长；绝学不绝，念兹在兹。

在中国山水画

的 传 统 中 ，云 雾 不

仅是自然气象的摹

写 ，更 是 画 家 心 境

的投射与意境的延

伸 。苏 厂 元 教 授 创

作 的 ，被 醴 陵 陶 瓷

博 物 馆 珍 藏 的《醴

陵八景》长卷，正是

对这一传统的当代

诠 释 。该 长 卷 描 绘

了 官 庄 平 湖 、耿 祠

荷风、沩山洞天、五

彩瓷谷、古桥芳洲、

书 院 春 秋 、仙 山 望

岳、云岩禅音，通过

水墨的浓淡干湿与

云 雾 的 虚 实 交 织 ，

构建了一个既扎根

于 地 域 文 化 、又 超

脱于形迹之外的心

灵图景。

在这幅纯水墨

长 卷 中 ，苏 厂 元 摒

弃 色 彩 ，专 注 于 墨

韵 的 层 次 变 化 ，通

过笔法的顿挫转折

与 墨 色 的 渗 透 晕

染 ，赋 予 山 石 林 木

以强烈的立体感与

质 感 。如 ，在 表 现

“ 仙 山 望 岳 ”时 ，画

家以折带皴与小斧

劈皴的交替运用的

技 法 ，刻 画 山 岩 的

坚 硬 与 峻 峭 。近 景

山石以浓墨重笔勾

勒 轮 廓 ，中 锋 与 侧

锋 互 用 ，线 条 如 铁

条 般 沉 雄 ；远 景 则

用淡墨晕染，层层叠加，使山体在朦

胧中透出深远之势。这种处理既符合

北宋郭熙提出的“三远法”，又融入了

现代视觉经验中的空间感。

尤为精妙的是，画家对树木山峦

立体感的塑造并非依赖明暗对比，而

是 通 过 笔 墨 的 疏 密 与 节 奏 实 现 。如

“沩山洞天”一节，屋舍和高大树木所

形成的“洞天”通过墨色的渐变呈现：

屋舍由淡墨铺陈，向外逐渐加深，仿

佛有光从洞外透入，营造出“洞天”的

神秘氛围。而远方的重峦叠嶂又逐渐

地淡出。这种技法与清代龚贤的“积

墨法”一脉相承，但苏厂元更注重墨

色的通透性，使树木山石在浑厚中保

有呼吸般的生动。

作为长卷的核心意象，云雾的表

现直接决定了画面的灵动程度。苏厂

元在此综合运用了留白法、勾云法与

染 云 法 ，使 云 雾 成 为 连 接 八 景 的 血

脉与气韵。在“官庄平湖”中，湖面的

空旷与云雾的轻盈主要通过留白实

现。画家刻意减少对水纹的刻画，仅

以 淡 墨 轻 染 岸 边 倒 影 ，其 余 部 分 借

绢素本色呈现水天一色。这种“计白

当 黑 ”的 手 法 ，既 符 合 中 国 画“ 以 虚

代实”的哲学，又让观者通过想象补

全 湖 面 的 浩 渺 。与 此 呼 应 ，“ 耿 祠 荷

风”则以染云法表现荷塘上的薄雾：

先 将 画 纸 局 部 打 湿 ，再 用 淡 墨 层 层

烘染，使雾霭与荷香交织，模糊了物

象的边界，仿佛风过之处，荷浪与云

影共舞。最具动态的云雾见于“云岩

禅音”。此处，画家采用勾云法，以中

锋淡墨勾勒出云纹的屈曲缭绕。云头

笔 线 稀 疏 ，云 脚 笔 线 密 集 ，形 成“ 云

势”的升腾感。

长卷形制是中国画的独特创造，

其魅力在于移步换景的叙事性。苏厂

元通过云雾的遮蔽与显露，解决了八

景地理分散带来的结构难题。在整体

构图上，长卷以“官庄平湖”为序曲，

以“云岩禅音”为终章，形成开合有序

的节奏。首尾之间，山脉的起伏与云

雾的流荡共同构成气脉的连贯。如，

“古桥芳洲”与“书院春秋”两景以一

座古桥连接，桥下溪流虚处理，桥上

云岚浮动，使人文遗迹与自然山水浑

然一体。

苏 厂 元 的 艺 术 生 涯 融 南 汇 北 。

他早年游历贵州 18 年，专攻南方山

水的灵秀；后又隐居太行 14 年，汲取

北方山水的雄浑。在这幅长卷中，南

北风土的融合尤为明显：如“仙山望

岳”的巍峨带有北派山水的壮阔，而

“耿祠荷风”的温润又饱含江南水乡

的柔情。然而，画家并未停留于地域

特 征 的 再 现 ，而 是 通 过 水 墨 语 言 的

提 炼 ，使 醴 陵 八 景 升 华 为 一 种 具 有

普 遍 意 义 的 山 水 理 想 。这 种 升 华 的

核 心 在 于 对“ 意 境 ”的 追 求 。中 国 山

水画强调“外师造化，中得心源”，苏

厂元以 40 年写生经验为基础，将个

人对故土的深情融入笔墨。在“书院

春秋”中，墨色的苍润仿佛承载着历

代学子的书香；在“云岩禅音”中，留

白 的 空 灵 又 呼 应 着 禅 宗 的 寂 照 之

心。

傩面，一副看似粗犷的木刻面具，背后

是延续了数千年的文化记忆。在湖南这片土

地上，傩文化的根系扎得尤深，其中傩面以

其鲜明的造型与深厚的内涵，成为千年文脉

里跃动的神形密码。

早在 3000 多年前的周代，傩事已载入国

家典章，旨在祈求风调雨顺、国泰民安。每年

春季举行“国人傩”，秋季举行“天子傩”与“大

傩”，民间则盛行“乡人傩”。北宋以降，傩礼向

戏剧化、娱乐化转型。元代一度沉寂，至明代

又重焕生机。清代宫廷傩礼终至废止，唯有扎

根民间的“乡人傩”，衍生出丰富的傩文化。

湖南是傩文化积淀最为深厚的地域之

一。怀化市高庙文化遗址的考古发现，将中国

傩祭的历史向前推至 7800 年至 6800 年前。这

是目前已知最早的傩祭遗迹，仿佛一声来自

远古的呼唤，诉说着傩文化与湖湘大地的不

解之缘。历经千年沉淀，湖南傩文化被凝练成

一种独特的精神特质。而傩面，便是这特质最

生动的体现。

我与湖南傩面的缘分始于 2023 年 ，此

后，我便开始奔赴湖南的山寨村落，追寻这

些傩面背后的故事。

在湖南的不少村寨中，都能见到傩面的身

影。这些村寨大多位置偏远，交通不太方便，却

正因为相对封闭，让傩文化保留了原始样貌。

在新晃侗族自治县贡溪乡天井寨，每逢

重大节日，村民们便会戴上面具，在戏台上

演绎地道的侗族傩戏“咚咚推”。2023 年夏，

我来到此寨考察，代表性传承人龙景昌见我

来，从木箱里取出一副土地神面具。“嘴角的

笑纹得刻得深，才显亲和。”他摩挲着面具

说，自己从小跟父亲学“咚咚推”，那时面具

都是祖传的宝贝。在侗语里，面具叫“交目”，

天井寨现存的 42 个“交目”，就分别对应士

人、劳动群众、动物等角色。

把傩面融入日常生活的，还有湘南临武

县的村民们。春天，临武傩戏剧团在水东镇

油湾村开展了春季拨兵路祭民俗活动。表演

结束后，传承人王太保老师邀我去他家看新

刻的面具。“临武傩面最大的特点是没开眼、

嘴孔，得戴在额头上。”他介绍道，临武傩戏

共有 9 个面具，分别对应 9 位角色，戏中有祭

有舞，表演性、趣味性极强。

湖南傩面的妙处，就在于它将实用与信

仰揉成了一体。有年夏天，在湖南师范大学

美术学院姜松荣教授的推荐下，我前往常德

澧县甘溪滩镇溪上美术馆。馆长雷鸣爱好傩

面收藏，他告诉我，湖南傩面最特别的，“表演

时演员戴上面具，便成了角色的化身。”这种

特质，让湖南傩面跳出了工艺品的范畴，成了

融入民众日常的一种信仰符号。从古时到现

在，湖南傩面在世代传承中形成了独特审美，

既有原始艺术狰狞为美的张力，又有民间艺

人以形写神的匠心。

湖南傩面的故事，是一代又一代人的坚

守。老一辈艺人常说，做傩面得有“三分匠

心，七分诚心”。选料时，要挑纹路顺直的老

樟木，这样才能“留住灵气”；雕刻时，先用粗

刀定形，再用细刀勾纹。这些手艺没什么捷

径，唯有跟着师傅学上十年八年，才能慢慢

练就与木头“对话”的本领。

如今，越来越多年轻人的目光被这古老

的艺术吸引。1989 年出生的庄迅，是土生土

长的湘西人，几年前他回到故乡，拜师学起

了傩面具雕刻。爱拍照的他，在小红书上建

了个账号，记录下雕刻的过程、寻访村寨的

见闻，如今已有 4 万多粉丝。他说：“我喜欢故

乡的文化，正在做与此有关的事情。”

澧县甘溪滩镇溪上美术馆，创始人之一

秦香在整理傩戏面具。

湖南日报全媒体记者 傅聪 摄
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艺苑杂谈

从青衫到皓首

裘锡圭与马王堆简帛的半生坚守
段晓明 喻燕姣
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2026 年的“五一”档，或许是近年来影片类型

最丰富、诚意最足的一个档期。无论你偏爱历史的

厚重、现实的肌理，还是人性的幽微，总有一束光，

能照进你的心境。

有几部作品将视线投向过去，它们关乎民族

的记忆、文明的薪火与人类的征程。

影片《浴血困牛山》聚焦红军长征中一场鲜

为人知却无比壮烈的阻击战。红十八师五十二团

指战员转战湘桂黔边，面对数倍于己的敌人，浴血

奋战，最终 100 多名红军战士“宁死不伤百姓，宁死

不当俘虏”，壮烈牺牲。为了还原真实的历史场景，

剧组扎根困牛山战斗遗址拍摄，面对贵州大山崎

岖狭窄的山路、变幻无常的气候，工作人员靠人背

肩扛将重型设备运上山，全员咬牙坚守，用朴素的

方式传递对红军英雄跨越近 90 年的感恩。

电影《万桐书》讲述了一场跨越民族的文明抢

救。影片背景设定在 75 年前的春天，风华正茂的

青年音乐家万桐书自北京向西，与年逾古稀的民

间艺人吐尔迪·阿洪在迪化相遇，两人怀揣着同一

个目标——抢救濒临失传的十二木卡姆艺术，开

启了一段艰难却坚定的非遗守护之路。影片并未

刻意渲染宏大的叙事，而是聚焦两人合作过程中

的碰撞与交融，映照出文化传承的珍贵与不易。

作为首部全景式记录中国探月工程的纪实电

影，《登月（第一部）》是 38 万公里背后的“凡人”史

诗。影片贴身记录嫦娥六号任务全程，镜头对准的

是那些彻夜不眠的工程师、反复验算的科学家、紧

张待命的回收队员。与虚构影片不同，这部纪实电

影没有炫酷特效，也没有刻意塑造完美英雄，而是

聚焦航天人的真实日常，让宏大的航天使命落地

为普通人的坚守与付出。

更多影片将故事舞台置于我们熟悉的当下，

探讨那些与我们息息相关的命题，如职场、生命与

人心的迷宫等。

陈思诚带来的作品《10间敢死队》，可能是档期

最具疗愈效果的一部。它设定在临终关怀病房，却

拍出了热烈的生的欲望。一群病友与护工，在笑泪

交织中组成“敢死队”，不是赴死，而是向死而生，认

真度过最后的时光。它用温暖化解恐惧，教会我们

如何珍惜当下，体面地面对生命的终点与起点。

改编自热门小说《海葵》的电影《消失的人》，

是一部扎实的社会派悬疑片。一桩居民楼失踪案，

如投入平静水面的石子，涟漪荡开，暴露出每个邻

居不为人知的秘密。影片营造的惊悚感，在于日常

关系下的猜忌与谎言。它像一把手术刀，剖开现代

生活中人与人之间脆弱的关系表象。

从《英雄本色》的江湖豪情到《无间道》的人性

博弈，港片擅长以硬核叙事包裹柔软人心，而《寒

战 1994》则 将 故 事 落 在 了 1994 年 这 个 时 代 拐 点

上。英方撤离的余波、警界的暗流涌动、人心的微

妙拉扯，延续了港片强情节、重群像的经典特质。

此外，还有经典回归的《穿普拉达的女王2》，国漫

《红孩儿：火焰山之王》，4K重映的《纵横四海》……风

格迥异的电影，共同拼贴出这个假期的精神图景。

荧屏看点

赴一场光影的远行
王婧

裘锡圭先生参与整理的《老子》甲、乙本及卷前卷后佚书。

2012年 9月 27日，喻燕姣（右）在裘锡圭先生

（中）家中拜访。

《浴血困牛山》海报。


