
金秋十月，五部湖南舞台精品奔赴川蜀，亮相第十四届中国艺术节，角逐第十八届文华奖。

《蔡坤山耕田》以轻喜剧演绎古代农民的奇遇，《沧浪之水》真实刻画知识分子的初心与成长，《一盏摊灯》借盲女与灯讲述人间温暖，

《提灯正传》从市井误会中折射人情之光，《鸬鹚出逃记》用皮影新编诠释自由与救赎。

五部作品，是从传统土壤里长出的新芽，又迎着时代风开出新花，把湖湘故事铺展在更广阔的舞台上，饱满地、温暖地绽放。本期艺风

头条，与您共赏好戏。
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小说《沧浪之水》我没读过，应

该是没有评头品足的权利，但话剧

《沧浪之水》我看过了，这成了我可

以发点感触的理由。因此，从小说到

剧本，我想讲几句编剧印象。

话剧《沧浪之水》编剧毛剑锋，

“50 后”，长沙人，不仅和我是同城，

而且还同龄，甚至还是同窗。上世纪

八十年代初，我们同为湖南电大在

职学生，但同级不同班。

毛 剑 锋 自 幼 进 入 湖 南 省 湘 剧

院，从小学员一直干到院长，从老生

做到编剧。新世纪来临，毛剑锋受命

成为湖南省话剧团领军人，虽然跨

越剧种和行当，但他把话剧舞台玩

得风生水起，《沧浪之水》就是他得

意的一笔。同学的成就，我也兴奋，

自告奋勇，以此小文，浅聊该剧的印

象以及话题。

剧跟人走，看人生如戏，这是我

观剧后的第一印象。这部剧是根据

同名小说改编，故事大意是讲述了

一位刚刚走出校门的医药学研究生

池大为，阴差阳错成为了省卫生厅

公务员，由于不谙世事，他最初只能

糊里糊涂混了个无职无权的岗位。

但在老婆的助力下，厅长和夫人的

点醒下，逐渐懂得世道，终于时来运

转，大展宏图。对于观众而言，这个

故事非常现实，有哲理，也有批判，

有看头，也有想头。

但是，由于这部剧是由小说改

编，而且这部小说特色是心理描写

颇为精彩。因此，如何把人物心里想

的，变成观众看的，这就成为毛剑锋

的 难 点 ，也 是 卖 点 。把 无 声 变 成 有

声，这需要活力，活力就是节奏。而

人生也需要活力，都在节奏的驱使

下。舞蹈的人群，画面的变局，把心

中要说的，变成眼中所看的，这就是

有戏曲功力的编剧能达到的。然而，

把心理变成镜像，这需要境界，毛剑

锋硬是通过了一幅幅画面，勾勒出

了池大为的人生，厅长的人生，甚至

处长们的人生。

作为观众，我不仅感受到毛剑

锋的艺术意图，即传承经典与话剧

创新的结合，方圆人生和圆方人生

的选择。方方圆圆，圆圆方方，都有

精彩，无论是做人或为官，也无论是

做戏还是编剧，毛剑锋把这个命题

完成得淋漓尽致，痛痛快快。

我观剧的第二印象，那就是戏

跟剧走，全场都是戏。众所周知，话

剧是舞台剧之王，在西方有极高的

艺术地位。自上世纪二十年代传入

我国后，立刻为当时的都市观众所

追逐，随后又作为“文明戏”走进了

大众视野。湖南是中国话剧艺术人

才的聚集地，如浏阳人欧阳予倩、长

沙人田汉等均是中国话剧舞台初创

人和开拓者，他们是从湖南戏曲的

山水环境中走出来的。湖湘文化的

底蕴，或多或少对这些艺术家有着

根脉般的影响。

无独有偶，毛剑锋从小在湖南

戏窝里长大，更是对湖南戏曲情有

独钟。当我看到大幕启后，一道湘剧

高腔穿越全场，刹时有了一股湖湘

人杰的气场。这种以腔带作势的艺

术状态，很容易让观众领悟主题，走

进创作者的境界。而后来频频出现

的脸谱、群舞和音乐，时不时与戏曲

元素发生关联，这种借用戏曲艺术

的优势，完成中国话剧的活力风格，

是创新还是传承，虽然不能理性分

清，但剧和戏的融合，却实实在在有

了许多掌声。

大幕刚落，因家中有事，来不及

等待谢幕，匆匆离去。但身后的雷鸣

掌声告诉我，观众和我有同感，好剧

好戏。

话剧是个戏
盛伯骥

田 间 地 头 的 山 歌 融 入 戏 曲 锣

鼓，憨厚的农民故事被久久传唱，花

鼓戏《蔡坤山耕田》是一坛陈酿，既

保留着传统戏曲的醇厚底色，又焕

发出直击人心、尽显时代锋芒的艺

术魅力。这部脱胎于传统民间小戏

的作品，经多年打磨扩展为“遇饭”

“过堂”“散财”“耕田”“施粥”“恩赐”

六场戏。从祖辈口中的朴素传说到

舞台上扎着“冲天炮”的蔡坤山，从

家长里短的叙事格局拓展到融合声

光电的现代演绎，寻常农民的一碗

热饭，竟意外救助了落难的正德皇

帝，这“一饭之恩”引出的传奇，动人

心魄。

记忆深处的蔡坤山，戴着毡帽、

身着二衣、光着双脚；而在剧作家吴

傲君的笔下，他摇身一变：毡帽换成

了“冲天炮”，二衣换成了红兜兜。不

仅如此，这个灵泛聪明、憨态可掬的

角色，还藏着不寻常的智慧。比如他

从县太爷那里借得五十两银子归家

后，整日提心吊胆，既怕强盗惦记，

又恐窃贼光顾。权衡之下，他想出个

绝妙法子——将银子分发给邻里乡

亲，一人一两，让大家吃饱饭、作好

阳春，丰收之后，每两银子回收红薯

一担。乡亲们感激不尽，这看似无奈

的权宜之计，竟让他意外收获了丰

厚的回报。民间的生存智慧，令人拍

手叫绝。

以 前 舞 台 上 的 蔡 坤 山 脾 气 暴

躁，动不动就恶语相向、拳脚相加；

编剧吴傲君笔下的他却判若两人，

面对妻子唯命是从。从昔日的“满嘴

跑火车”，蜕变为“出口成章”，这一

转变并非对传统的割裂，而是让农

耕 文 明 中“ 勤 劳 、善 良 、智 慧 ”的 基

因，以更契合当代审美的形式演绎。

上接天线，下接地气的创作技

法，在韩剑英导演的理念中化作生

动实践。舞台调度上，田间耕作的质

朴与官府衙门的诙谐无缝切换；灯

光舞美里，传统花鼓的土味与现代

艺术的时尚碰撞出火花。更妙的是

正德皇帝微服私访的情节，知县因

“朱”“猪”避讳，献烤乳猪时引发的

笑料，让“皇权与民生”的古老命题

有了接地气的演绎。

“为老百姓写戏，写老百姓爱看

的戏。”剧中“去年冬水满哒河，今年

春旱跑不脱，多栽红薯少栽禾，栏里

宜养大猪婆”这样随口而歌的唱词，

通俗易懂、风趣幽默，让农耕生活的

烟火气直通观众心底。阵阵笑声中，

观众沉醉于花鼓戏的魅力，即便剧

中偶有悲情片段，也被巧妙化作悲

中见喜的妙笔，令人在心头微酸之

际又忍不住莞尔，在啼笑交织中品

咂出别样滋味。

“衡量经典的标尺，不是奖杯，

也不是奖杯的数量，而是这出戏老

百 姓 喜 不 喜 欢 ，能 不 能 经 常 性 演

出。”朱贵兵、叶红、郭振威、张小虎、

周 回 生 等 艺 术 家 在 舞 台 上 得 心 应

手 、挥 洒 自 如 ，这 出 戏 早 已 超 越 了

“戏”的范畴。它是农耕文明的活态

标本，是传统美德的当代转译。

从毡帽到冲天炮，从田埂到舞

台，《蔡坤山耕田》像一株扎根沃土

的作物，既吸收着传统的养分，又沐

浴着时代的阳光，在“戏”与“生活”

的阡陌间，耕出了一片属于中国戏

曲的丰饶田野。

一碗热饭，一出好戏
高世逢

《蔡坤山耕田》海报。

由湖南省湘剧院创排的湘剧小

戏《一盏摊灯》构思精巧，立意深刻，

是一部让人眼前一亮的诚意之作。

该剧由冯之编剧，贺希娟导演，

王艳军、陶思慧主演，通过盲女亮亮

和 男 青 年 刘 小 毛 的 一 次 不 经 意 际

会，折射出人性的复杂性，发出引人

深思的灵魂叩问。

《一 盏 摊 灯》这 部 作 品 聚 焦 性

强，篇幅精炼，场景也相对集中，它

没有复杂的叙事和架构，仅通过一

个相对简洁的故事，即让善恶的博

弈在方寸舞台之上激烈碰撞，最终

引发观众对自我、对社会产生深刻

反思。在人物的选择上也非常贴近

生活，一个是双目失明却自食其力

的货摊老板亮亮，一个是身体健全

却游手好闲的男青年刘小毛，既没

有遥不可及的英雄，也没有彻头彻

尾的恶魔。剧情设置的精巧在于创

作者将故事浓缩在小货摊这个单一

空间和较短的时间内，剥离了无关

情节，将焦点锁定在主要人物的选

择和冲突上。

作品通过命运对抗来展现人性

的尊严。亮亮生下来就双眼看不见，

父 母 为 了 让 她 长 大 以 后 能 谋 得 生

计，从三岁开始就教她闻烟。“晚上

睡觉放枕边，吃饭放在桌子上，走路

把烟挂胸前”，她经年累月才练就闻

烟味识品牌的绝技，从而能继承母

亲的烟摊，从容地养活自己。一个盲

女，付出了常人无法想象的努力，不

卑 不 亢 、不 依 赖 他 人 ，有 尊 严 地 活

着。

通 过 特 殊 情 境 暴 露 人 性 本

质 。刘 小 毛 打 麻 将 输 光 了 ，“ 钱 冇

得 了 ，烟 也 冇 得 了 ”，看 见 亮 亮 后

本 想 赊 一 包 烟 ，但 无 奈 亮 亮 一 再

强 调“ 本 烟 摊 小 本 经 营 ，概 不 赊

账 ”。身 无 分 文 、烟 瘾 难 耐 的 夜 晚 ，

碰 巧 又 发 现 亮 亮 是 个 盲 人 ，在 这

个 特 殊 情 境 下 ，刘 小 毛 内 心 潜 藏

的 阴 暗 面 开 始 暴 露 出 来 ，偷 烟 的

念 头 一 发 不 可 收 拾 ，最 终 还 是 把

手伸向了烟摊。

通过人物关系折射人性的多面

性。戏剧矛盾冲突随着剧情的推进

慢慢呈现在观众眼前，亮亮经营小

烟摊生意本已不易，丢失一包“和天

下”对她来说是莫大的损失。但刘小

毛为了消解烟瘾，一心只顺走一包

烟。他也反复挣扎过，编剧用细腻笔

触描述了偷与不偷的纠结过程，而

导演则巧妙地设计了“天使”和“恶

魔 ”角 色 ，将 刘 小 毛 的 内 心 戏 具 象

化，一个阻止他，一个怂恿他，配合

背包、抢背等程式化动作和一些杂

技技巧，既灵动又丰富。虽然刘小毛

终 究 抵 不 过 欲 望 的 驱 使 摸 了 一 包

烟，但可以看出他并不是一个完全

丧失良知的恶人，而是一个矛盾性

和 复 杂 性 交 织 的 人 物 ，行 为 上“ 小

恶”，但立场上“非大恶”，做了坏事

会愧疚不安，甚至偷偷弥补。最终，

他被亮亮感化。

《一盏摊灯》是小戏，却也有大

命题。亮亮和刘小毛的故事，是每一

个人都可能面临的选择。当命运不

公时，是屈从还是反抗？当欲望诱惑

时，是妥协还是坚守？一盏摊灯，就

是对这一命题的诗意回答。

一盏摊灯照亮了谁
戴会林

“本来应该从从容容、游刃有余，现在

是匆匆忙忙、连滚带爬。”近日，中国大陆

音乐人王搏以台湾民进党籍民意代表王

世 坚 以 往 视 频 为 素 材 创 作 的 歌 曲《没 出

息》在两岸爆红，连国台办发言人都在新

闻发布会上化用其歌词回应议题。

王搏的创作起点是王世坚质询时的

几句话语，这些话语本承载着具体的政治

语境，但王搏敏锐捕捉到其中超越场景的

戏剧张力：“从容与狼狈”的强烈反差、“怒

斥与哽咽”的情绪冲突，以及“没出息”这

个词自带的市井批判感。他并未简单拼接

素材，而是通过电子乐的节奏卡点，将质

询时的语气起伏转化为音乐的强弱律动，

让语言的情绪质感与旋律精准契合。

更精妙的是对歌词意象的深度拆解

与重构。歌词里“从从容容”与“匆匆忙忙”

的对比，是对理想生活与现实困境的精准

概 括 。前 者 是 人 们 对“ 遇 事 不 慌 、掌 控 节

奏”的普遍向往，后者则是当代人在生活

里踏实前行的真实足迹。而“没出息”这句

口语化的斥责，更是戳中了不同群体的情

绪痛点：它既可能是长辈对晚辈的期盼，

也可能是人们的自我调侃。王搏没有局限

于原话语的特定指向，而是将这些意象从

具体场景中抽离，与“连滚带爬”“睁眼说

瞎话”等充满生活气息的表达结合。这种

表述成为对每个人认真活着的真实描摹，

让人们能在歌词里看见自己。同一个词汇

在不同群体那里获得了个性化解读，原来

的话语不再是单纯的情绪宣泄，更成了能

容纳多元心声的“情感容器”。

在《没出息》的加长版，王搏加入了原

创 Rap，歌曲的情感层次更显丰盈。如果说

前半段的素材改编是对“没出息”状态的

解构，那“乡音未改依旧很浓，却忘了家乡

的面容；为你留了一盏灯，一直在等啊等”

这句原创歌词则完成了情感的升华。它将

个体漂泊的怅惘升华为对根脉的眷恋，让

歌 曲 从 对 他 人 的 嘲 讽 ，转 向 对 自 我 的 观

照：承认“连滚带爬”的狼狈，守住“留灯等

待”的温情，让作品在魔性之外多了深沉

温情。这样的处理，让作品跳出了简单的

情绪宣泄，具备了治愈人心的力量。

剖开《没出息》的走红密码，会发现它

的热度并非偶然，而是王搏多年创作理念

的集中体现。回溯他的作品序列，2021 年

《穷叉叉》以趣味拼接打破音乐创作的严

肃壁垒；2024 年的《帽衫》以细腻的情感表

达，将一件旧衣服背后的回忆与思念写成

歌；直到如今的《没出息》，他再次拓宽创

作边界，以公共话语为素材进行创作。贯

穿其中的，是王搏“万物皆可写成歌”的创

作信条。街头的一句闲聊、衣柜里的一件

旧物、人们挂在嘴边的自嘲，甚至是那些

被忽略的小情绪，都是他的创作素材。他

的音乐成了普通人喜怒哀乐的“收纳盒”。

当 潮 水 渐 渐 褪 去 ，《没 出 息》会 被 淡

忘，但它在这个时代，曾成为连接人心的

纽带，让人们暂时放下分歧，在共同的情

绪 中 读 懂 彼 此 的 喜 怒 哀 乐 。这 或 许 就 是

“没出息”背后，真正的“出息”。

《没出息》背后的“出息”
何世华

橘 子 洲 大 桥 ，是 长 沙 第

一 座 跨 江 大 桥 ，亦 是 目 前 全

国 规 模 最 大 、保 存 最 完 好 的

双 曲 拱 桥 。它 不 仅 是 连 接 湘

江 两 岸 的 交 通 枢 纽 ，更 承 载

着一代长沙人的集体记忆与

湖湘精神的厚重底色。

在 没 有 这 座 桥 的 年 代 ，

长沙人过河只能依靠摆渡与

轮渡。遇上刮风下雨，渡船在

江 里 颠 簸 摇 晃 ，多 少 急 事 都

被这一江春水拦在两岸。直到

1971年，“长沙要建跨江大桥”

的消息传开，满城人瞬间动了

起来。工人、学生、教师、街坊

邻居、男女老少，人人怀着一

腔 热 血 ，每 天 往 江 边 的 工 地

赶。整整一年，80 万人次参与

义务劳动，用双手与汗水筑起了这座“长沙

第一桥”。1972年 10月 1日，承载着长沙人几

代期盼的湘江大桥正式通车，长沙放假 4天，

东南西北各区的市民都安排一天来大桥参

观。我创作油画组画《忆长沙-橘子洲大桥通

车》，便是想循着这份滚烫的记忆，把当年的

热血与感动，重新铺展在世人眼前。

接到长沙市文艺创作扶持项目通知

时，我最先思考的，是如何让历史“活”起

来。为了找到答案，我一头扎进博物馆与图

书馆的档案堆里，在泛黄的老报纸、模糊的

黑白照片中打捞细节。同时，我还收集了网

上公开的文献图片资料，逐一整合梳理。我

一次次往返橘子洲大桥两岸，站在当年施

工的位置眺望，沿着桥面一步步丈量，触摸

桥身的砖石纹路，聆听江风吹过桥洞的声

音。沉浸式感受后，围绕“还原历史场景”展

开构思，画出了一系列草图。

起初构思时，我总在琢磨：如何既保

留橘子洲的场景，又突出河东、河西的纵

深感？从河对岸看桥，终究只能见一面风

景。直到一张老照片撞进视野，在橘子洲上

往河东方向眺望，湘江像一条绸带铺展，两

岸楼宇与江面船只相映，既气势磅礴又满

是生活气息。我顺着这个视角，结合其他老

照片的细节，终于确定了构图核心。

构 图 确 定 后 ，便 是 色 彩 与 光 影 的 打

磨 。我 既 想 客 观 真 实 地 呈 现 大 桥 通 车 场

景，又想留存那个时代的历史感。为此，我

选择用透明颜料一遍遍地在

画 布 上 罩 染 ，让 画 面 色 彩 既

有 沉 稳 的 历 史 厚 重 感 ，又 带

着 建 设 工 业 时 代 的 鲜 明 印

记 。我 特 意 强 化 黑 白 灰 的 构

成 关 系 ，突 出 大 桥 的 主 体 地

位 ，让 通 车 场 景 的 虚 实 层 次

更分明。画布上，大桥的光影

化 作 不 同 的 点 线 面 几 何 形

状 ，远 近 物 体 的 大 小 差 异 勾

勒 出 空 间 的 虚 实 变 化 ，像 裹

着 一 层 怀 旧 滤 镜 。橘 子 洲 的

前后景与两岸边界线相互呼

应，桥上的小人物站在两侧，

身 姿 挺 拔 ，即 便 只 是 小 小 的

身 影 ，也 透 着 通 车 仪 式 的 庄

严 。为 了 让“ 时 代 符 号 ”更 有

感 染 力 ，我 特 意 放 大 了 画 面

里的老式公共汽车，方方正正的轮廓，是

上世纪 70 年代长沙街头的标志性元素，就

是想让观众一眼就被拉回那个年代。

我始终觉得，这幅画不该只“记录通

车”，更该“讲述精神”，于是特意设计了组

画 的 呼 应 关 系 。主 画 聚 焦 通 车 的 热 闹 场

景，副画展现建设时的艰辛历程，两幅画

用相似色调呼应，像是在时间长河里定格

了两个关键瞬间，形成跨越时空的对话。

进入创作后期，最大的挑战是如何平

衡纪实与艺术。一方面，用扎实史料保证

历史真实，小到工人的衣着、汽车的样式，

都不敢随意改动；另一方面，用意象化的

色彩、戏剧性的构图增添艺术感染力，比

如用暖色调包裹整个画面，让历史场景多

些 温 度 ，实 现 历 史 真 实 与 艺 术 想 象 的 平

衡。我还试着融合西方油画写实传统与中

国艺术写意精神，用写实手法还原建桥场

景的细节，用写意笔触勾勒湘江的波光、

橘子洲的绿意，让画面既有西方绘画的张

力，又有东方审美的韵味。

回望《忆长沙-橘子洲大桥通车》组画

的创作历程，从最初的史料搜集到最终画

布上的定格，每一步都是与长沙城市记忆、

湖湘精神的深度对话。对我而言，这幅组画

不只是一次主题创作，更是一场与历史的

对话，一次对湖湘精神的致敬。我庆幸自己

能用画笔，把这段往事呈现于当下人眼前。

（本栏目由湖南省文艺评论家协会协办）
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《沧浪之水》剧照。

《一盏摊灯》剧照。

艺苑杂谈

音乐咖啡


